satz zu Briinnhilde (mit kraftvol-
lem, manchmal fast schrillem So-
pran Rebecca Teem), die ihn erst-
mals Furcht empfinden ldsst. In
der iiberragend agierenden Sin-
gerschar verdient aulerdem der
Alberich von Antonio Yang beson-
dere Erwdhnung, dessen warme,
wohlklingende, sich aus tiefen
Quellen nihrende Stimme die In-
tensitiat der Auffiihrung erhéhte.
Und nicht zu vergessen auch Ulri-
ke Schneider mit dimonischem
Mezzosopran als Erda.

Roman Brogli-Sacher schuf mit
dem Philharmonischen Orchester
der Hansestadt Liibeck eine satte,
vitale, mitreifende Klangkultur, die
mit den Singern verschmolz, sie
nie iberdeckte und ein wirkliches
Gesamtkunstwerk zu Stande brach-
te. Manches geriet gegen Ende des
Abends vielleichtein wenig zu laut.
So hitte das Vorspiel zum 3. Akt,
das zu den grofRartigsten Momen-
ten des ganzen »Rings« gehért,
noch facettenreicher, differenzier-
ter klingen kénnen. Die Zuschau-
er waren so begeistert, dass sich
schon nach den einzelnen Aufzii-
gen die Bravo-Rufe iiberstiirzten.

Nach den ersten beiden ebenso
erfolgreichen Ring-Opern wichst
die Neugier auf die finale »Gétter-
dimmerungs. G. Helbig

BREMEN

Norma
13. September

Kritik beantwortet man am bes-
ten mit Qualitit. Diese Erkenntnis
bestitigte sich zur Saisoneréffnung
im Theater Bremen, denn mit einer
umjubelten Premiere von Bellinis
»Norma«stand endlich wieder die
Kunst im Mittelpunkt. Das war in
der Sommerpause noch anders ge-
wesen: Immer wieder musste man
neue Details rund um ,Millionen-
schulden* erfahren, die Intendant
Hans-Joachim Frey insbesondere
wegen des Musicalprojekts »Ma-
rie Antoinette« zu verantworten
hat. Inzwischen wurde Freys Ver-
tragslaufzeitim gegenseitigen Ein-
vernehmen auf das Ende dieser
Spielzeit hin verkiirzt und die Kon-
trollen seitens der Behérden, dieer-
staunlich unbeschadet aus der mit-
verantworteten Lage herausge-
gangen sind, massiv verscharft.
Das Bremer Publikum sehnte sich

aberauch deshalb nach der Saison-
eréffnung, weil nun endlich jene
»Normas« nachgeholtwurde, die ei-
gentlich schon im Juni hitte zur Pre-
miere kommen sollen, zu Gunsten
des vor allem als Kassenfiiller die-
nenden Openair-Events »Aida«
aber verschoben worden war.

Mit Philipp Himmelmann zeich-
nete ein dem Theater Bremen seit
vielen Jahren treu verbundener Re-
gisseur fiir die szenische Umset-
zung verantwortlich. Er fokussier-
te seine Aufmerksamkeit aufdas Di-
lemma, unter dem Norma leidet.
Zwar geniefdt sie als zolibatar le-
bende Priesterin eine hohe 6ffent-
liche Reputation und gilt allgemein
als anerkanntes, bisweilen sogar
kultisch verehrtes Vorbild. Ande-
rerseits hat sie — gemeinsam mit
dem feindlichen Pollione — zwei
geheim gehaltene Kinder gezeugt.
lhr auf dieser Liige bauendes Dop-
pelleben spiegelt sich in Hermann
Feuchters auch kosmische Aspek-
te integrierendem Biihnenbild wi-
der: Die 6ffentlichen Auftritte zele-
briert Norma auf einer tberdi-
mensionalen, bisin den ufoartigen
Bithnenhimmel aufsteigenden Trep-
pe. Schien diese Stufenkonstruk-
tion zunichst ein Recycling von
Katharina Wagners genau ein Jahr
alter Bremer »Rienzi«-Treppe zu
sein, entpuppte sie sich dank der
tiberraschenden Drehbarkeit je-
doch als spezifische »Normas-
Biihnenlésung. Unter der Treppe,
quasi gut im Abgrund versteckt,

lebt die private Norma in einer Woh-
nung mit Mikrowelle und Doppel-
stockbett fiir die Kinder. Hierist sie
eine ganz normale Frau des |ahres
2009, in der Offentlichkeit hinge-
gen die oberste Priesterin einer
elitiren Gesellschaft, deren Mit-
glieder irgendwo zwischen esote-
rischen Spinnern und Aliens ange-
siedelt sind (Kostiime: Gesine
Véllm). Mitder Zuspitzung aufden
psychologischen Konflikt Normas
verzichtet Philipp Himmelmann
auf dramaturgische Winkelziige
und komplexe Ideen, doch die Ge-
radlinigkeit seiner glaubhaft ein-
studierten Erzdhlung besitzt ihre
Reize. Nicht unerwahntbleiben darf
der Einfall, dass Adalgisa das um-
setzt, wozu Norma nicht in der
Lage ist: dieillegitimen Kinder um-
zubringen.

Nach der Abigaille und der Sa-
lome sang Kelly Cae Hogan in Bre-
men nun auch die Norma auf ei-
nem herausragenden Niveau. Zwar
hatte manssichinden ,Castadiva‘-
Minuten noch mehr Ruhe und ei-
nen starkeren Ausdruck gewiinscht,
doch schon bald faszinierte ihr ab-
wechslungsreicher, absolut sou-
veraner Gesang. Imponierend
nahm sie im Duett mit Tamara Kli-
vadenko ihren ins Heldische ten-
dierenden Sopran zuriick. Beide
Sangerinnen zauberten traumhaft
schéne Momente. Zu einer groRen
Adalgisa fehlen Tamara Klivaden-
ko jedoch (noch) die stimmlichen
Mittel, denn in den dramatischen

RUNDBLICK

und hoch gelegenen Passagen blie-
ben Wiinsche offen. Gleichwohl
harmonierte ihr fast perfekter
Schéngesang mit Daniel Montanés
Interpretation am Pult. So viel
Schénklang wie maoglich bei mog-
lichst wenig Dramatik schien der
Bremer Kapellmeister realisieren
zu wollen. Dass Belcanto neben
Klangdsthetik aber auch rhyth-
mische Schirfe und Nervenkitzel
bedeutet, durften die Bremer Phil-
harmoniker nur eingeschrinkt de-
monstrieren. Souverén agierte der
Theaterchor (Einstudierung: Tar-
mo Vaask), in den José Gallisa als
nicht sehrkultiviert singender Oro-
veso eingegliedert war. Bleibt noch
Luis Olivares Sandoval zu erwih-
nen, der als Pollione einen im Kern
geschmeidigen, ,italienisch* klin-
genden Tenor voller Schmelz pra-
sentierte, doch in der rauen Héhe
tiberlastet klang. Trotz der ge-
nannten Einschrinkungen gelang
dem Theater Bremen insgesamt
eine Produktion, die dem Publi-
kum sehrviel Freude bereiten diirf-
te. M. Wilks

MINDEN

Lohengrin
18. September

Wenn man sich dem kleinen
Stadttheater in Minden niherte und
aufdessen Dach im September die

Kelly Cae Hogan (Norma), José Gallisa (Oroveso)




54

DAS OPERNGLAS

aus Bayreuth bekannte Flagge mit
dem grofien ,W* flatterte, wusste
man sofort, dass hier keine bloRen
Repertoirevorstellungen zu erwar-
ten waren. Beim Gang durch die
Fugingerzone diskutierten auch
Nicht-Operngingerim Eiscafé iber
»Lohengrin«, wihrend aus dem his-
torischen Rathaus das festlich ge-
kleidete Premierenpublikum Rich-
tung Theater pilgerte. Unter ihnen
auch Verena Lafferentz-Wagner, die
8g-jihrige Enkeltochter des Kom-
ponisten, diedem Wagner-Verband
Minden nicht nur eng verbunden
ist, sondern auch die Schirmherr-
schaft iiber die »Lohengrin«-Pro-
duktion iibernommen hatte. Der
Mindener Wagner-Verband stellt
alle paar Jahre aus eigenen Kriften
die Produktion einer Wagner-Oper
auf die Beine und hatte nach dem
»Fliegenden Hollinder« (2002)
und dem »Tannhiuser« (2005) in
der Regie des bayreutherprobten
Keith Warner nun das Drama um
den Schwanenritter ins Visier ge-
nommen. Schon im Vorfeld legte
man das Projekt so an, dass man
durch gute Offentlichkeitsarbeit
auch jungem Publikum und Schu-
lendie Méglichkeit gab, sich aufdie

Produktion vorzubereiten. Eine ei-
gene Internetseite (www.lohengrin-
minden. de) bot sogar mustergiil-
tig die Moglichkeit, Lernmateriali-
ennicht nur herunterzuladen, son-
dern auch selbst einzustellen, wie
man es sonst nur aus so genann-
ten ,,Open-Source“-PrOjekten kennt.
Dass die Offentlichkeit auch genii-
gend Méglichkeiten bekam, sich
das Endprodukt im Theater anzu-
sehen, daflir sorgten beeindru-
ckende g (!) Auffiihrungen inner-
halb von drei Wochen.

Man konnte sich auch bei die-
sem Grofprojekt auf bereits be-
wihrte Krifte verlassen: Neben dem
Theater in Minden waren es die
Nordwestdeutsche Philharmonie
unterdem Chemnitzer GMD Frank
Beermann, der mit seinen Musi-
kern bereits im Vorfeld das Werk in
nahezu identischer Besetzung in
Hamm konzertant auf die Buhne
gebracht hatte (s.0G 10/2009).

Regisseur John Dew hat aus der
Not, Wagners grofe romantische
Operineinem Haus mit gerade ein-
mal soo Plitzen inszenieren zu
miissen, eine Tugend gemachtund
diesen »Lohengrin«wie ein strind-
bergsches Kammerspiel angelegt.

rohm-classics
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Lohengrin
Premiere 25, Juli auf Anfrage
Lohengrin

03, 06., 17., 22,, 27.08. 1220.- €
Meistersinger

02,05, 12, 15., 19., 28.08.
Parsifal
24.07.

1015,- € |

07, 10, 14, 18., 26.08. 1015.- €
Arrangement: | Ticket (Parkett/Loge),

Ix UF in Bayreuth, Einfilhrungsvortrag
Stefan Mickisch, Willkommensprisent

Ehrenkirchen = Freiburg » Tel. 0049

11/2009

Ring des Nibelungen
27.07.-02.08. / 08.-14.08.

20.-26.08. 3680, €

Arrangement; 4 Tickets (Parkett/Loge),
6x UF in Bayreuth, Einfihrungsvortrige
Stefan Mickisch, Willkommensprasent

Hotels in Bavreuth:

Goldener Hirsch, Ramada, Arvena,
Goldener Anker { Aufpreis)

Hotel in Bischofsgriin inkl, Transfer;
Kaiseralm

Anna Gabler (Elsa),
Ruth-Maria Nicolay (Ortrud)

Ein halbdurchsichtiger, blauer
Schwanenvorhang nach dem Vor-
bild einer Tapete aus Neu-Schwan-
stein trennte das auf der Hinter-
bithne sitzende Orchester von der
schmalen Spielfliche an der Ram-
pe. Bithnenbildner Heinz Balthes
hatte so ein cleveres Konzept aus-
gearbeitet mit nur wenigen Requi-
siten wie ein paar Hockern (im End-
effekt auch eher tiberfliissig) und
ein paar Wotan-Statuetten, die Or-
trud aufstellte (auch entbehrlich).
Wenig iberzeugend gerieten aller-
dings José-Manuel Vasquez' Kos-
tiime. Die sahen aus wie nicht ganz
gelungene Wieland-Wagner-Kopien
und |Gsten aus heutiger Sicht eher
Schmunzeln aus. Chor und Or-
chester verschwammen optisch
wie akustisch hinter dem Schwa-
nenvorhang, und die Spannungs-
felder zwischen den einzelnen Pro-
tagonisten wurden gut herausge-
arbeitet. Allerdings machte sich
auch schnell bemerkbar, dass mit
dem szenisch ,ausgesperrten”
Chor gleichsam ein Hauptdarstel-
ler auf der Szene fehlte. Die 6f-
fentlichen Demiitigungen Elsas vor
dem Gericht, respektive vor dem
Miinster im zweiten Aufzug verlo-
ren so viel von ihrer peinigenden
Kraft. Mit dem ersten Auftritt Lo-
hengrins begann dann auch der
Abstieg der Inszenierung: Dass der
Schwanenritter, hier von Kunstne-
belschwaden umweht, durch die
Einlasstiir im linken Parkett des
Zuschauerraums die Szene betrat
(und spiter auch wieder verlief2),
war dann doch an Hilflosigkeit
kaum zu uberbieten. Im zweiten
Aufzug geriet zumindest die Be-
gegnungzwischen Ortrud und Elsa
packend, deren Séller die linke
Proszeniumsloge bildete. Im
Schlussakt vermisste man erneut
wirklich zwingende Bilder: Herzog
Gottfried trat ebenfalls bei Kunst-
nebel durch die Tiir, um mit Kénig
Heinrich in jovialem Smalltalk die
Biihne wieder zu verlassen.

Dass das Auditorium in Minden
trotzdem nach dem Schlussakkord
begeistert war, lag vor allem an der
musikalischen Seite. Hier wurde
eine geschlossene Gesamtleistung
geboten, die nicht genug bewun-
dert werden kann. Spiritus Rector
war einmal mehr Dirigent Frank
Beermann, der es sich mit seinem
gutvorbereiteten Orchester leisten
konnte, den ersten Aufzugin unter
einer Stunde iiber die Bithne zu
bringen und auch ansonsten mit

viel musikalischem Drive das Dra-
ma dem Ende zueilen zu lassen.
Dabei gab es ein Problem, das es
bei Wagner eigentlich gar nicht ge-
ben kann: Durch das kleine Haus
und die an der Rampe positionier-
ten Singer ging das Orchester
manchmal akustisch geradezu hin-
ter diesen unter. Was umgekehrt
den Vorteil hatte, dass man selten
Sanger so prisent hérte wie hier.

Mit John Charles Pierce hatte
man einen Schwanenritter zur Ver-
fiigung, um den man sich wegen
seines robusten Tenors den ganzen
Abend liber keinerlei Sorgen ma-
chen musste. Seine Stimme ist al-
lerdings gerade im Piano- und Pia-
nissimobereich zu modulations-
arm und unflexibel. Dennoch bot
ereinestrahlende Héhe und genii-
gend Stimmkraft, um in den En-
sembleszenen den Ton angeben
zu kénnen.

Fiir die junge Anna Gabler
kommt die Elsa zu diesem Zeit-
punkt ihrer Stimmentwicklung ge-
nau richtig, denn man hért schon
deutlich, dass ihr Sopran ins dra-
matischere Fach strebt. Sie fand
wunderbare warme Zwischenténe
und eine hérenswerte Pianokultur
fiir das Gebet, und zugleich ver-
mochte sie in der Diskussion mit
Lohengrin im Brautgemach auch
stimmlich druckvoll zu agieren.
Grofdartig auch das dunkle Paar:
Heiko Trinsinger war ein Telramund
von grofiem Format. Sein sehr gut
fokussierter und kraftvoller Bari-
ton gab der Figur eine Bedrohlich-
keit, der Lohengrin wenig entge-
genzusetzen hatte. Ruth-Maria Ni-
colay als seine Gattin Ortrud sang
und spielte ebenfalls mit Totalein-
satz und sehr effektvoll, wobei man
auch eine gewisse Héhenschirfe
gern hinnahm. Beeindruckend hat
sich der Bass von Andreas Hérl
(Kénig Heinrich) entwickelt. Zur
stimmlichen Sicherheit gesellen
sich eine sehr intelligente Phrasie-
rung, eine exzellente Textverstéind-
lichkeit sowie eine wunderbare
Stimmfarbe. Nicht nur wihrend
seiner Ansprache im ersten Auf-
zugwarer das sichere musikalische
Zentrum im Biihnengeschehen.

Am Schluss ungetriibter Jubel
fiir eine starke kiinstlerische Team-
arbeit und das bewundernswerte
Engagement des Mindener Wag-
nerverbandes - und stellvertretend
fiir ihren GrofRvater gab es auch
noch Standing Ovations fiir Verena
Lafferentz-Wagner. S. Mauf

Sandelmann (1)




