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FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Wagner kann man
besser kaum erleben

Mit einer phantastischen
,Gotterddmmerung*
schlie3t Minden die
Opern-Tetralogie ,,Der
Ring des Nibelungen* ab.

elbst an manch renommiertem,

hochsubventioniertem Theater ist

das Vorhaben, Richard Wagners Te-

tralogie ,Der Ring des Nibelun-
gen“ in einer Uberzeugenden Inszenie-
rung auf die Bithne zu bringen, nach der
LWalkiire“ oder schon nach dem ,Rhein-
gold® gescheitert. Weil es entweder an
Geld oder Geduld mangelte, manchmal
auch, weil dem Regisseur die Phantasie
ausging. Umso wundersamer wirkt das,
was sich im Stadttheater der ostwestfili-
schen Stadt Minden zutrigt. Dort wurde
jetzt auf rein private Initiative und nahezu
ausschlieBlich mit Sponsorengeldern mit
der ,,Gotterddmmerung” ein in jeder Hin-
sicht aullergewdhnlicher ,Ring“ vollen-
det. Im nichsten Jahr soll er zweimal kom-
plett zyklisch aufgefiihrt werden.

Das Wunder hat der seit mehr als hun-
dert Jahren bestehende Ortliche Richard
Wagner Verband vollbracht, mit seiner
Vorsitzenden Jutta Winckler als treiben-
der Kraft und so rastloser wie beharr-
licher Seele des Projekts. Seit 2002 war
mit aulergewohnlichen Inszenierungen
der Ruf Mindens als Wagner-Stadt syste-
matisch gemehrt worden, seit 2015 wurde
am ,Ring“ gearbeitet. Spdtestens jetzt,
nach der gliicklich vollendeten ,,Gotter-
ddmmerung®, z&hlt die Stadt zur obersten
Riege der Wagner-Spielstétten.

Dabei ist das fiinfhundertfiinfzig Be-
sucher fassende Theaterchen mit seiner
schméchtigen Bithne und dem kleinen
Graben alles andere als eine optimale
Wagner-Biihne. Den Mindener Wagner-
Verband hatte das auch lange Zeit davon
abgehalten, an die Inszenierung eines
Werks seines Idols auch nur zu denken.
Die so einfache wie geniale Idee, das
monstrose Orchester auf der Bithne zu
plazieren, hat zu ungewdhnlichen und
iiberaus reizvollen szenischen Losungen

geflihrt. Aufierdem wird dadurch eine in-
tensive Personenfithrung auf der Vorder-
bilihne und in dem zum Spielraum umge-
widmeten Graben regelrecht erzwungen.

Es ist ein Gliicksfall, dass man den im
Sprechtheater geschulten Regisseur Gerd
Heinz fiir den ,Ring“ gewinnen konnte. Zu-
sammen mit seinem Biithnen- und Kostiim-
bildner Frank Philipp Schl6fmann verlegt
er die Handlung der ,,Go6tterdimmerung*
mit ihren zahlreichen Ortswechseln in ei-
nen durch geschickte Licht- und Video-Ef-
fekte variierten Einheitsraum. Ein leuch-
tender Portalring und ein Ringsymbol auf
der Hinterwand der Biithne erzeugen den
Eindruck eines Zeittunnels. Hinter einem
Gazeschleier, der auch als Projektionsflé-
che dient, ist das Orchester stets schemen-
haft zu erkennen. Die Szene wird einem re-
gelrechten Farbwechselbad ausgesetzt, das
diverse Stimmungen und mal Feuer (die
Lohe), mal Wasser (den Rhein) suggeriert.

Die Mindener ,,Gotterddmmerung® ist
unverkennbar in der Jetztzeit angesiedelt,
die drei Nornen werkeln nicht am Schick-
salsseil, sondern lesen die heraufdrauende
Katastrophe aus Runen, Chiffren und Algo-
rithmen auf ihren Tablets. Der Gibichun-
genhof hélt sich eine Truppe von Sicher-
heitsleuten in den Uniformen polizeilicher
Einsatzkrafte. Und auf der Jagd gibt es fiir
die Mannen einen Kasten Bier zur Erfri-
schung. Videoeinspielungen, wie es sie
auch schon in den anderen Teilen der Tetra-
logie gab, zeigen geheimnisvolle Codes
oder geometrische Figuren, abstrahierte
Bilder galoppierender Pferde und umher-
schwirrender Vogel.

Die Hinweise auf das Hier und Heute
sind freilich eher dezent. Viel bedeutsamer
ist, dass es dem Regisseur gelingt, mit prag-
nanten Gesten und filigraner Detailarbeit
die einzelnen Figuren stringent zu kontu-
rieren und die Beziehungsgeflechte zwi-
schen ihnen herauszustellen. Derlei ware
freilich nicht méglich, wenn nicht alle San-
ger ein ungewdhnlich hohes Maf3 an Spiel-
freude an den Tag legten. Fiir Gerd Heinz
ist Hagen der Regisseur der Machenschat-
ten, die letztlich dazu fithren, dass er zum
Moérder Siegfrieds wird. Dabei erscheint er
nicht als fieser Typ, sondern als ein jung-
agiler Agitator. Der Hagen von Andreas
Horl vermag dazu mit seiner dunkel einge-
farbten Stimme die ddmonischen Facetten
der Partie zu beschworen. Gunther (Rena-

Zeittunnel mit strahlenden Singern und versunkenem Orchester

tus Mészar mit nobel sonorem Timbre) ist
eben nicht, wie so oft, der etwas tumbe
neureiche Clanchef, er gibt sich zwar
selbstbewusst, bekennt sich aber auch zu
seinen Schwéchen und tiberlasst dem geris-
seneren Hagen bereitwillig das Feld.

Mit Thomas Mohr steht in Minden ein
kraftstrotzender Siegfried auf der Biihne.
Ihm gelingt sogar das Kunststiick, seine
frithere Erfahrung als Bariton so ge-
schickt einzusetzen, dass man ihn unter
der Tarnkappe tatsichlich fir Gunther
halten kdnnte. Sein bisweilen etwas behé-
biges Agieren gleicht der Tenor mit wendi-
ger Stimmfithrung und miihelos wirken-
dem Schmettern aus. Man nimmt diesem
Siegfried gern ab, dass ihm die Gifttrin-
ke, die ihm gereicht werden, die Sinne ver-
nebeln, er eigentlich im tiefsten Herzen
seiner Briinnhilde treu bleiben will.

Diese betrogene, erniedrigte Frau ver-
korpert die amerikanische, in Deutschland
lebende Sangerin Dara Hobbs als geschun-
denes Opfer der Rénke und Intrigen mit
atemraubender Hingabe und Glaubwiirdig-
keit. Ihr alles tiberstrahlender, farbgeséttig-
ter, Uiberaus prézise geflihrter Sopran ist
ein wahres Stimmwunder und lésst sie als
eine der derzeit eindrucksvollsten Briinn-
hilden erscheinen. Frank Blees als finste-
rer Alberich, Kathrin Goring als eindring-
lich warnende Waltraute und Magdalena
Anna Hofmann als Gutrune, dazu Tiina
Penttinen, Christine Buffle und Julia Bau-
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er als gut aufeinander abgestimmte Nor-
nen und Rheintochter, schliefllich der aus
professionellen Séngern und Mitgliedern
regionaler Singgemeinschaften bestehen-
de Wagner-Chor Minden erginzen das En-
semble, das groBtenteils schon bei den an-
deren Abenden der Tetralogie mitwirkte.
Schon durch seine raumfiillende Prasenz
im Bithnenraum ist das Orchester Hauptak-
teur in diesem ,,Ring“. Die Nordwestdeut-
sche Philharmonie Herford versteht sich ei-
gentlich als reines Symphonieorchester, in
Minden tritt sie als Opernorchester auf —
und spielt dort nur Wagner. Diese Erfah-
rung macht den Klangkérper zu einem
phantastischen Erzéhler des musikalischen
Dramas. Dem Dirigenten Frank Beermann
gelingt es, ein wunderbar schlankes, bes-
tens ausbalanciertes Klangbild erstehen zu
lassen. Er l4sst das Orchester wispern und
raunen, als méchtigen Klangfluss dahin-
stromen und strahlenden Blédserglanz ver-
breiten, vor allem wenn die Horntruppe los-
legt, auch mit Wagnertuben und veritablen
Stierh6rnern, oder an hochdramatischen
Stellen wie dem ,Trauermarsch® nach
Siegfrieds Tod mit fast korperlich spiirba-
rer Gewalt Trauer und Wut ausdriicken.
Wagners genialer Weltuntergangsmusik
zollt die Regie am Ende der ,,Gotterddm-
merung*“ auf bewegende Weise Tribut: Sie
lasst alle Toten, auch Briinnhilde, wieder-
auferstehen und dem irisierenden Klang-
farbenrausch, in dem Walhall untergeht,
gebannt lauschen. JOSEF OEHRLEIN

Das weil3e Lauschen

Thom Luz adaptiert Bernhards ,,Alte Meister® in Berlin

Als ,Komodie“ bezeichnete Thomas
Bernhard im Untertitel seinen 1985 er-
schienenen Roman , Alte Meister®, als
hétte er ihn sich schon damals als Thea-
terstiick vorstellen kdnnen. Und obwohl
darin nichts passiert, das ihn fiir die Biih-
ne pradestinieren wiirde, wird viel gere-
det, was der Biihne allerdings entgegen-
kommt. Der Spielort des wortreichen
Ungeschehens ist das Kunsthistorische
Museum Wien, das der Musikgelehrte
Reger seit 36 Jahren ,jeden zweiten Tag
aufler Montag® aufsucht und wo er im
,Bordone-Saal“ stundenlang das ,Bild-
nis eines weiB3barigen Mannes“ von Tin-
toretto studiert. Dort trifft er sich mit
dem Privatgelehrten Atzbacher und
steht in enger Verbindung zum Saaldie-
ner Irrsigler. Atzbacher notiert, was der
dauermonologisierende zweiundachtzig-
jahrige Herr mitzuteilen hat. So indirekt
die rhetorische Perspektive, so ver-
schachtelt auch die optische: Oft beob-
achtet Atzbacher den Reger, wie er sei-
nerseits Tintorettos Meisterwerk an-
schaut, aus dem der wei3bdrtige Mann
den Betrachter anblickt.

In den Kammerspielen des Deut-
schen Theaters Berlin dreht Regisseur
Thom Luz die Spirale der gebrochenen
Darstellung in seiner liebevollen Fas-
sung ,nach Thomas Bernhard®“ noch wei-
ter. Denn hier gibt es kein Gemalde, son-
dern einen offenbar leeren, jedenfalls
strahlend weiflen Raum, der an die be-
gehbaren Lichtinstallationen von James
Turrell erinnert. Der Saaldiener ist ver-
dreifacht und wird von Christoph Fran-
ken, Camill Jammal und Wolfgang Me-
nardi verkorpert. Die drei tauchen wie
aus dem Nichts auf und verschwinden
nach wenigen Schritten wieder. Der ver-
witwete Reger wird auf dem Besetzungs-
zettel als ,Frau Reger® aufgefithrt und
von Katharina Matz, der Doyenne des
Deutschen Theaters, gespielt. Sie sitzt
wie eine konzentrierte Museumsbesu-
cherin meist aulerhalb des weiflen Ku-
bus’ auf einer schwarz gepolsterten
Bank. Thom Luz inszeniert Regers un-
endliche Suada tiber die Unmoglichkeit
der Welt und die Unertréglichkeit Oster-
reichs inklusive der Werke von Adalbert
Stifter, Anton Bruckner und Martin
Heidegger als anmutig komischen, gro-
tesk prizisen Leerlauf durch die Schat-
tenzonen des Absurden. Die Musik dazu
lasst am Klavier rechts vorne Daniele

Pintaudi einflief3en, der sich auch als
Atzbacher einschaltet. Er haut schrig in
die Tasten, wenn Frau Reger zu nahe an
das ,,Gemailde“ herantritt, als 16se sie
eine Alarmglocke aus. Die Textblocke
werden von den Museumswértern mal
chorisch versetzt, mal einzeln oder als
bizarre Dialoge aufbereitet. In der watti-
gen Weille des Saales finden sie einen
verstorend unbeteiligten Echoraum,
was ihnen aber nicht die Schlagkraft
nimmt, im Gegenteil: Je zielloser die
Worte zu fallen scheinen, desto energi-
scher zielen sie ins Publikum und ziehen
es, magisch aufgeladen, in ihren Bann.

Von Bernhards literarischem Furor
ist in dieser musikalisch verdichteten,
abenteuerlich choreographierten Petites-
se —der Abend dauert nur rund fiinfund-
siebzig Minuten — freilich nichts geblie-
ben. Seine verquasten Wutbiirger ma-
chen sich nicht hitzig Luft, sie genie3en
lieber die Wonnen der Vergeblichkeit.
Der Nebel 16st die Konturen der Perso-
nen, ihrer Gedanken und Gefiihle auf
und schenkt ihnen eine gédnzlich unan-
gestrengte, ansteckend amiisante Ge-
lassenheit. ,Positionswechsel®, rufen sie
uns zwischendurch aufmunternd zu,
oder: ,Achtung, es geht weiter!“ Nach
und nach klart der Kubus auf, enthiillt ei-
nen riesigen Saal mit einem Plafond aus
Glas und im Hintergrund Treppen zu ei-
ner Empore. Die Winde sind nackt,
manchmal schieben sich die Warter ein-
fach durch sie hindurch. Am Schluss le-
gen sie die Jacketts ab und quetschen
sich auf die Bank zu Frau Reger. Die
weicht zur Empore aus und schildert
Regers und Atzbachers Ausflug ins Burg-
theater, wo man Kleists ,Der zerbroch-
ne Krug“ zeigte, und schickt wie ein
Fallbeil den letzten Satz liber die Saal-
sprechanlage: ,Die Vorstellung war ent-
setzlich.“

In der geistreichen, filigran-schonen
Inszenierung von Thom Luz verliert
»Alte Meister® an Bedeutungslast, ge-
winnt daflir an dynamischer Dramatik
und anarchischer Unterhaltsamkeit.
Wie ein vorziigliches Streichquartett
bringt das Ensemble das Romanstiick
subtil und emphatisch in herzinnigli-
chen Schwung. Und so bekommt Tho-
mas Bernhards murrische Kunstbetrach-
tung eine ganz neue Dimension: Sie
lasst sich mit den Augen anhdren und
mit den Ohren ansehen. Was fiir ein Ver-
gniigen! IRENE BAZINGER



