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VORWORT

Liebes Publikum,
»ZUM RAUM WIRD HIER DIE ZEIT*

... so steht es nicht nur auf dem Banner an der Riickseite des Stadt-
theaters Minden, sondern — natirlich —in dem Biihnenweihfestspiel
Parsifal von Richard Wagners im ersten Akt, wenn Parsifal sich an
Gurnemanz wendet: ,Ich schreite kaum, doch wahn' ich mich schon
weit“ und Gurnemanz entgegnet: ,,Du siehst mein Sohn, zum Raum
wird hier die Zeit.“

Uber diesen Satz ist intensiv nachgedacht und geschrieben worden;
was hat Richard Wagner damit wohl gemeint? Fir unser Vorhaben
im Stadttheater Minden ist er geradezu ideal. Nehmen Sie Platz im
Saal unseres schénen Stadttheaters. Lassen Sie die Zeit passieren
und den Gedanken freien Lauf bei der ergreifenden Musik Richard
Wagpners, die Sie in eine andere Welt verzaubert und die Zeit ver-
gessen lasst. Lassen Sie sich vom Raum erfillen, in dem auf einer
schmalen Buhne ein Weltkunstwerk aufgefuhrt wird, dessen Grund-
lage die européische Artus-Legende zum Inhalt hat.

Es ist uns eine groBe Freude, dass nach schwierigen Zeiten wieder
ein Werk Richard Wagners in einer Eigenproduktion des Richard
Wagner Verbandes Minden, der Nordwestdeutschen Philharmonie
und des Stadttheaters Minden zur Auffiihrung gelangt. Viele Gaste
von nah und fern wollen sich selbst iberzeugen, ob ein weiteres Mal
das ,Mindener Modell“ Gberzeugen kann.

Unser Dank gilt allen giitigen Sponsoren, Unterstiitzern, wohimei-
nenden Menschen, die dieses Projekt unterstitzt haben und den Mit-
wirkenden, die keine Mlhe scheuen, uns einen wunderbaren Opern-
abend zu bescheren, bei dem — dessen sind wir uns ganz sicher —
,der Raum hier zur Zeit wird.“

Jutta Winckler Andreas Kuntze Andrea Krauledat
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# Who is Who im Parsifal

Amfortas, der groBe Leidende in diesem Werk, der seinen Bariton in
standigem Verzweiflungston erklingen lasst. Amfortas ist durch Nichts
aufzumuntern. Weder durch die Gabe letztlich nutzloser Medika-
mente noch durch die Zeremonie der Gralsenthillung. Im Klartext:
Amfortas muss eigentlich zum Psychiater, denn diese permanente
und ansteckend schlechte Laune, deren Ursache er selbst zu ver-
antworten hat, ist fir die Mitmenschen (in unserem Fall: die Grals-
ritterschaft) kaum zu ertragen. Am Ende aber kommt Parsifal und
heilt Amfortas von seiner in Klingsors Reich empfangenen Wunde
und I8st ihn auch noch als Gralskénig ab.

Titurel, der alte Gralskdnig, mit tiefer Bass-Stimme tétig, haufig aus
dem Off singend. Tritt stimmlich nur im 1. Aufzug in Erscheinung und
hat nur wenige Worte zu sagen, die aber haben es in sich. Er fordert
von seinem Sohn Amfortas namlich die Enthillung des Grals, die
dieser allerdings zunachst verweigert. Trotzdem setzt sich Titurel
durch: , Enthllet den Gral!“ singt er, was zugleich seine letzten Worte
sind. Denn im 3. Aufzug ist er bereits tot und Ublicherweise nur noch
als Leiche auf der Bihne gegenwartig.

Gurnemanz, ein Kumpel und Vertrauter des alten Konigs Titurel, vom
Typ her der vertrauenswirdige Alte mit grauem Bart und sonorer
Bass-Stimme. Gurnemanz weiB viel und lasst dieses seine Umwelt
auch splren. Er neigt zu ausgedehntem Redefluss. Man hért ihm
aber gerne zu, weil er die Dinge niichtern und sachlich schildert.
Doch vereinzelt darf er auch philosophisch werden, etwa wenn er
Parsifal die ratselhaften Worte ,,Zum Raum wird hier die Zeit“ mit auf
den Weg gibt.

Parsifal, der typische Opernheld, stirmisch und wild und mit ele-
ganter Tenor-Stimme ausgestattet. Parsifal handelt sich viel Arger ein,
so mit den Gralsrittern, denen seine Schwanentétung héchst zuwider
ist, denn sie steht im krassen Widerspruch zu deren Tierschutz-
denken. Parsifal ist der Naive. Das verschafft ihm einige Vorteile, denn
er geht gradlinig und ohne viel Nachdenken seinen Weg. Er braucht
keine langatmigen Gebrauchsanweisungen, um erfolgreich zu sein.
Parsifal widersteht (im Gegensatz zu den meisten anderen tenoralen
Opernhelden) den Verfiihrungen einer Frau (hier: Kundry) und wird
genau deshalb zum Sieger des Abends.

Klingsor, der klassische Bosewicht, mit der fur Intriganten Ublicher-
weise verwendeten Bariton-Stimme versehen. Er ist ein Verlierer-Typ,
der (psychologisch konsequent) seine Nichtaufnahme in die Grals-
ritterschaft mit der Errichtung eines Zauberreiches kompensiert und
damit auf Rache sinnt. Sein anfénglicher Erfolg (er hat Amfortas den
heiligen Speer abgerungen) hat ihn Ubermitig gemacht. Es braucht
daher einen Sieger-Typen wie Parsifal, um Klingsors Reich zu
vernichten.

Kundry, die groBe geheimnisvolle Frauengestalt, von der man nicht
genau wei3, auf wessen Seite sie steht. Im Gralsgebiet ist sie Helferin,
die Amfortas Arzneimittel beschafft, damit dieser seine Wunde be-
handeln kann. In Klingsors Zauberreich dann spielt sie die Verfuhrerin,
die Parsifal mit einem Kuss die Unschuld rauben will. Trotz des einen
Kusses misslingt die Verfiihrung, was unsere Heldin einigermaBen
witend macht. Auch sprachlich ist die weibliche Hauptfigur des
Stlicks, die idealerweise von Sopranen mit kréaftigem Mezzo-Anteil in
der Stimme verkorpert wird, schwer zu fassen. Einerseits stammelt
sie unzusammenhéngend in grammatikalisch unvollstdndigen Phrasen,
dann wiederum (so in der Szene mit Parsifal im 2. Aufzug) wird sie
zur ausfiihrlichen Erz&hlerin mit mutterhafter Attitide.
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Inhaltsangabe

Was vorher geschah

In einem Wald bewacht eine Ritterschaft zurlickgezogen den Gral -
die Schale, mit der Josef von Arimathia das Blut Christi aufgefangen
hat — wie auch den heiligen Speer, mit dem Christus am Kreuz eine
Wunde zugefligt wurde. Diese beiden Reliquien geben der Gralsge-
meinschaft eine wundersame Kraft. Die Gralsgemeinschaft befindet
sich im Zustand der Agonie, seit deren Kénig Amfortas beim Kampf
gegen Klingsor unterlegen war, weil dieser den Verfiihrungen von
Klingsors Zaubermadchen nicht widerstehen konnte. Klingsor — ein
Bewerber fur die Rittergemeinschaft, der das Keuschheitsgellibde
nur mittels Selbstentmannung erreichen konnte und deshalb als un-
wirdig abgelehnt wurde — erbeutete bei diesem Kampf den heiligen
Speer und hat Amfortas damit eine nicht heilende Wunde zugefiigt.

1. Aufzug

Nicht nur die Welt der Gralsritter ist nicht mehr in Ordnung, auch hilft
Amfortas gegen seine Wunde weder das Bad im See noch eine
Sammlung verschiedener Heilkrduter, die ihm von Kundry, einer
geheimnisvollen Frauengestalt, gebracht werden. Nur ,,der reine Tor"
bringe dem erkrankten Amfortas Erlésung, so lautet die Weissa-
gung. Gurnemanz, ein Geféhrte des alten Koénigs Titurel, erklart
einigen der um ihn versammelten Knappen ausfuhrlich, warum die
Gralsritterschaft in einem derart desolaten Zustand ist. Da stiirzt aus
dem Wald ein junger Mann, der einen Schwan erlegt hat. Es ist
Parsifal, der von Gurnemanz fiir diese Freveltat getadelt wird.
Gurnemanz befragt ihn ob seiner Herkunft, doch der junge Mann hat
keine Antworten. Selbst seinen Namen kennt er nicht. Gurnemanz
glaubt in ihm den ,reinen Tor“ und lange erwarteten Erléser zu
erblicken. Er nimmt Parsifal mit zum Gralstempel, wo dieser Zeuge
des ,Liebesmahls“ der Gralsritter, aber auch der erschitternden
Klage des Amfortas wird. Parsifal zeigt weder Reaktion noch
Versténdnis fur das Gesehene. Gurnemanz scheucht ihn davon, weil
er sich getduscht sieht und Parsifal nun nicht mehr fir den Erléser
halt.

2. Aufzug

In seiner Burg wartet Klingsor auf Parsifal, um auch ihn mit Hilfe
Kundrys und seiner Zaubermadchen verfihren zu lassen. Parsifal
erscheint und die Zaubermadchen beginnen ihr Werk. Doch dieses
alles hinterlasst keinerlei Wirkung bei Parsifal. Erst als Kundry ihn an
seine Mutter erinnert und ihn beim Namen nennt, wird Parsifal
nachdenklich. Kundrys Erz&dhlung vom Tod seiner Mutter Herzeleide
lasst Parsifal sich schlieBlich seiner Verantwortung bewusst werden.
Kundrys Kuss dann macht ihn welthellsichtig: Parsifal erkennt seine
Mission. Er begreift, dass er zum Erldser bestimmt ist. Kundrys
Verflhrungskunsten widersteht er und auch Klingsors Zaubermacht
kann Parsifal brechen. Er fangt den von Klingsor auf ihn geschleu-
derten heiligen Speer ab und nimmt diesen selber in Besitz.

3. Aufzug

Viele Jahre sind vergangen. Gurnemanz weckt die in einem Geblisch
ruhende Kundry. Kurz darauf erscheint ein Ritter in voller Ristung.
Er trAgt den heiligen Speer: Es ist Parsifal. Gurnemanz wird Klar,
dass Parsifal der ersehnte Erléser und der zukiinftige Gralskdnig ist.
Er erzahlt Parsifal vom Niedergang der Gralsritterschaft und der
Weigerung Amfortas’, den Gral noch einmal zu enthillen. Parsifal
zeigt sich entschlossen, das ihm bestimmte Amt anzutreten. Gurne-
manz salbt Parsifal zum Koénig. Parsifal tauft Kundry. Gurnemanz
fihrt Parsifal zur Gralsburg. Titurel ist inzwischen verstorben. Der
Gral soll ein letztes Mal enthiillt werden. Amfortas aber weigert sich.
Parsifal betritt die Gralsburg: Mit dem heiligen Speer schliet er die
Wunde des Amfortas und enthdillt den Gral.
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Udo Stephan Kdhne
Das unergriindliche Werk

Streng genommen begann alles 1845 in Marienbad. Dort fand Richard
Wagner die Inspiration fir seinen weiteren musikdramatischen Le-
bensweg. Einige Opern hatte er davor schon komponiert. So Die Feen,
eine deutsche Oper in der Tradition Lortzings und Webers, danach
Das Liebesverbot, mit dem er sich auf dem Feld der komischen Oper
etablieren wollte. SchlieBlich den zeitlich ausufernden Rienzi, der in
den Dimensionen wie auch in der Stoffauswahl auf den Spuren der
groBen franzosischen Oper wandelte. Auch Der Fliegende Hollénder
hatte schon das Licht der Opernéffentlichkeit erblickt. Und Tann-
héuser war bereits fertig komponiert.

Hier in der Marienbader Kur aber begegnete er allen Stoffen (und
einigen mehr noch), die er zukilnftig noch in Musik setzen sollte, vor
allem natdrlich der Idee zu Der Ring des Nibelungen, die jetzt erste
vage Gestalt annahm; und im Kopf waberten bereits die ersten Vor-
stellungen von dem umherschweifenden Gralsritter, nachdem Wagner
Wolfram von Eschenbachs ,,Parzival“-Epos gelesen hatte und auch
dessen spater (1215-1229) entstandenen ,Titurel“. Auch half ihm die
Lektlre von Albrecht Scharfenbergs ,Der junge Titurel® sowie ein
anonymes Lohengrin-Epos. Und weil das Ganze ein extrem schwierig
zu durchdringender Stoff war, holte sich Wagner Hilfe bei zeitgends-
sischen Autoren, die ideengeschichtliche Erklarungen lieferten. Der
Komponist hat das in seiner Beschreibung in ,,Mein Leben® verklart:
»Mit dem Buche unter dem Arm vergrub ich mich in die nahen
Waldungen, um am Bache gelagert mit Titurel und Parzival in dem
fremdartigen und doch so innig vertraulichen Gedichte Wolframs mich
zu unterhalten.” Das klingt nach pastoraler Idylle, verschweigt aber,
wie hart der Prozess der Aneignung des Parsifal-Stoffes fiir Wagner
war.

Bis zu einer ersten schriftlichen, heute bedauerlicherweise verschol-
lenen Skizze zu Parsifal sollte dann mehr als ein Jahrzehnt vergehen.
Als diese 1857 vorlag, war der ,,Ring”“ zur Hélfte komponiert und die
weltanschauliche Basis Richard Wagners hatte sich verandert. Der
Parsifal lieB ihn jetzt schon nicht mehr los. Immer wieder tauchen
Bezlige der ,Parsifal“-Geschichte zu anderen Opern und deren Fi-

guren auf, z.B. dass Amfortas der Tristan des 3. Aufzuges sei, nur mit
einer ,unendlichen Steigerung“ (so Wagner). Diese Erkenntnis er-
langte er im Mai 1859, woraufhin kurz die Idee aufblitzte, Amfortas
auf Tristan treffen zu lassen. Doch besann sich der Komponist
schnell eines Besseren. Er verglich Alberich mit Klingsor und setzte
den Weltentsager Wotan mit Titurel gleich. Und dann entstand jene
(inzwischen widerlegte) Erzéhlung, wonach die Eingebung zum Kar-
freitagszauber im Domizil neben der Villa Wesendonck erfolgt sei.
Letztlich war dies, wie so vieles andere auch, eine Inspirations-
legende von bester Wagnerscher Machart: Dass hier ein Frihlings-
morgen den Ausschlag gab, ist wichtiger als der erfundene
Umstand, es kdnne genau an einem Karfreitag passiert sein.

Fir Ludwig Il. wurde dann 1865 ein erster Prosaentwurf von Parsifal
verfasst. Doch erst, nachdem Der Ring des Nibelungen vollendet
und in Bayreuth komplett und als Zyklus uraufgefihrt war, begann
Wagner mit der Komposition des Parsifal. Ab Januar 1877 durfte
diese voll im Fokus des Komponisten gestanden haben. Auch weil
Wagner klar gewesen sein dlrfte, dass Parsifal tatséchlich sein
letztes Musiktheaterwerk werden wirde. UnregelmaBige leichte
Herzanfélle machten ihm zu schaffen und setzten seiner Gesundheit
zu. Letztlich starb Wagner dann genau an einem solchen Herzanfall.
So gesehen ging es mit der Komposition vergleichsweise zlgig
voran. Der Mainzer Verleger Ludwig Strecker zahlte Wagner einen
riesigen Vorschuss. Umgerechnet auf die heutigen Lebensverhalt-
nisse dirfte der Schott-Verlag Wagner circa 800.000 Euro fur die
Parsifal-Partitur vorgestreckt haben.

Parsifal wurde tatsdchlich Richard Wagners letzte Oper. Sie ist
zugleich die Krénung von Wagners Opernschaffen. Und sie ist etwas
Besonderes in vielerlei Hinsicht. Denn Wagner nannte sein ,Welt-
abschiedswerk” nicht etwa schlicht und ergreifend ,,Oper”, sondern
betitelte Parsifal als ,Bihnenweihfestspiel”, eine bis dahin in der
Operngeschichte nicht bekannte Bezeichnung flr ein Musiktheater,
das letztlich doch ,,nur” Oper ist. Wahrscheinlich war dieser Titel eine
Anspielung auf den (hach Meinung Richard Wagners) besonderen
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und zum Teil religiésen Charakter dieses Werkes. Weitere Beson-
derheit: Der Komponist wollte Parsifal zundchst nur den Bayreuther
(also seinen!) Festspielen vorbehalten, also es nur dort im von ihm
selbst konzipierten Festspielhaus auffihren lassen. Was tatsachlich
auch geschah: Bis Ende 1913 war der am 26. Juli 1882 uraufge-
flhrte Parsifal durch eine 30-jahrige Schutzfrist nur fur Auffiihrungen
in Bayreuth vorgesehen. Die New Yorker Metropolitan Opera miss-
achtete diese Vorschrift allerdings 1903: Die daran beteiligten Kiinst-
ler traf der Bann Bayreuths und der Wagner-Witwe Cosima, die den
Beteiligten jede zukiinftige Mitwirkung an den Festspielen auf dem
»Grinen Hugel” (wie das Festspielgelande auch gerne genannt wird)
verbot. Als dann 1914 die Schutzfrist fiel, stlirzten sich die Opern-
hauser auf Parsifal. Das Barceloner Opernhaus (das ,,Liceu“) begann
Punkt Mitternacht am 1. Januar mit einer Auffihrung. Andere folgten
sehr bald. Parsifal war endlich dort angekommen wo er hingehdorte:
auf die Biihnen der groBen internationalen Opernwelt.

Was aber unterscheidet Parsifal von anderen Opern, so dass man
ihm bis heute etwas Mystisches andichtet und ihn zu den wirklich
auBergewdhnlichen und extravaganten Musiktheaterwerken z&hit?
Die Antwort darauf ist nicht leicht zu finden. Viel hat das alles mit der
Handlung zu tun, die auch hier (wie so haufig bei Wagner) auf wenige
spektakuldare Momente reduziert ist und viele Spekulationen er-
offnet, was denn wonhl eigentlich hier verhandelt wird. Was also ist
gemeint mit der Geschichte Parsifals, der ,welthellsichtig“ wird und
die Gralsritterschaft inklusive Amfortas von einer Zeit des Leidens
befreit? Nimmt man an, dass Parsifal der flinfte ,,Ring“-Teil ist, dann
wére hier der Titelheld der die Situation erkennende, aktive und
zugleich der von auBen hereintretende Erldser: Somit der véllige
Gegensatz zu Siegfried, der scheitert, weil er die Welt um sich herum
nicht begreift und Opfer seiner ihm angeborenen Naivitat wird.
Parsifal aber Uberwindet das Stadium anfénglicher Unwissenheit. Er
erlangt das nétige hdhere Bewusstsein fir die Situation, er begreift
die Zusammenhange und ist damit nicht mehr anfallig fir Verfuh-
rungen und Intrigen. Das mag eine der Botschaften dieses Biihnen-
weihfestspiels sein.

Erklart wird all das mit groBer Ausflhrlichkeit, auch mit vielen
statischen Momenten, Uber einen Zeitraum von vier Stunden Netto-
spielzeit. Viel wird ,,berichtet” in Parsifal. Vor allem die Monologe des

1617 Das unergriindliche Werk




Gurnemanz im ersten Aufzug sind beriichtigt. Auch die groBe Szene
in der Gralsburg ist von eigenartiger Kraft: Eine Zeremonie (die
Enthullung des Grals, der Schale also, in der Christi Blut aufgefangen
wurde) wird abgehalten. Wenig auBerliche Handlung passiert und
doch bergen diese 40 Minuten etwas Geheimnisvolles. Auch hier ist
Parsifal einmalig: Keine andere bedeutende Oper enthalt so viele
Momente der Erstarrung und auch der fast vélligen Handlungs-
losigkeit. Trotzdem (oder gerade deshalb?) Ubt Parsifal eine unge-
meine Faszination aus.

Unterstrichen wird dies zusétzlich durch eine Musik, die in groBer
Ruhe und Entspanntheit flieBt und sich entwickelt. Diese Musik ist
selten dramatisch und zupackend — am ehesten noch beim Auftritt
Parsifals und in der Szene zwischen Kundry und Parsifal im zweiten
Aufzug —, sondern zieht an uns gelassen vorlber. Des weiteren ist
der Hang zu Mischkldngen ein auffélliges Kriterium der Parsifal-
Komposition. Es mag daran liegen, dass Wagner Parsifal sehr genau
auf die akustischen Verhéltnisse des Bayreuther Festspielhauses
zugeschnitten hat. Und diese beférdern nicht jenes transparente
und vielleicht gerne erlebte knallige Musizieren, wie es sich heute
vielerorts etabliert hat, sondern sorgen flr jenen eigenartigen und
durchaus gewohnungsbediirftigen Klang — jeder, der einmal eine
Auffihrung im Bayreuther Festspielhaus erlebt hat, weiB davon zu
berichten —, der sich aufgrund des verdeckten und unsichtbaren Or-
chesters eher indirekt verbreitet und damit weniger présent beim
Zuschauer ankommt. ,Wie Wolkenschichten, die sich teilen und
wieder bilden®, solle diese Partitur klingen, hatte Wagner schon vor
Beginn der Partiturreinschrift angekindigt. Und wirklich 1&sst sich
dieses Bild auf die Parsifal-Instrumentation anwenden. Andererseits
sorgt diese spezielle Instrumentation, die, zusammen mit dem
Bayreuther Orchesterdeckel, eine lautstdrkemaBige Begrenzung be-
deutet, flr gute Textverstdndlichkeit der Sanger. Es war also
vielleicht nicht nur Arroganz der Wagner-Witwe im Spiel, als sie
versuchte, Parsifal iber 1913 hinaus (sogar der Reichstag diskutierte
damals die Angelegenheit) allein den Bayreuther Festspielen zu
sichern.

Parsifal ist und bleibt daher auch 141 Jahre nach der Urauffiihrung
ein unergrindliches und geheimnisvolles Werk. Was wird hier eigent-
lich vorgeflihrt? Ist die Zeremonie in der Gralsburg ein religidses Ritual

oder eine wirkungsvolle theatralische Eingebung? An dieser Frage
haben sich unzéhlige Autoren abgearbeitet — mit wunderbar wider-
sprichlichen Ergebnissen, wie man sich denken kann. Zur Faszi-
nation Wagner gehort, dass der Komponist sich hier seinen eigenen
privaten religidésen Mythos gezimmert hat.

Parsifal hat das Publikum seit jeher entzweit: Die einen (die soge-
nannten ,Wagnerianer®) wollten angesichts des rituellen Aktes am
Ende des ersten Aufzugs mit Verteilung von Brot und Wein an die
anwesenden Gralsritter einen quasi geistlichen Akt erkennen, der
ihnen anschlieBend den Applaus verbot. Die Anderen sahen vor
allem die spannende Handlung im Vordergrund stehen und warnten
vor der Gefahr, sich Wagners ideologischen Anliegen auszuliefern.
Und so bleiben viele Fragen. Wie jedes groBe Kunstwerk entzieht
sich Richard Wagners Parsifal vorschnellen Antworten: Wir als Zu-
schauer sind gefordert, Antworten zu finden.
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Udo Stephan Kdhne
Interview mit Eric Vigié

Wie sah bis jetzt Ihre Beschéftigung mit Wagner aus?

Ich habe mich als Regisseur und junger Regieassistent mit allen
Opern Wagners befasst, bis auf Rienzi und Die Feen, zwei Mal auch
mit dem ,,Ring des Nibelungen“ und zwar in Nizza und in Paris am
Théatre des Champs-Elysées. Wagner ist nattrlich eine andere Welt.
Ich verstehe, dass vielen Menschen Wagners Opern zun&chst
verschlossen bleiben. Aber ein Freund von mir, ein deutscher Diri-
gent, sagte einmal: ,Der Fliegende Hollénder ist die beste deutsche
Operette.” Ich personlich finde auch die ,,Meistersinger” sehr schon
und folkloristisch, da diese Oper eher die traditionelle deutsche
spatmittelalterliche Welt zeigt.

Parsifal, Wagners letztes Biihnenwerk, gilt als sehr speziell und viel-
leicht sogar magisch aufgrund der Szenen in der Gralsburg. Es ist
deutlich ldnger und anstrengender als z.B. Die Zauberflote, die Sie
im néchsten Frihjahr inszenieren ...

Das stimmt, doch Die Zauberfibte ist etwas anderes, ein Singspiel.
Aber es gibt eine Parallele zwischen Tamino und Parsifal: Beide wis-
sen am Anfang nicht, was passieren wird. Parsifal geht mit Gurne-
manz in die Gralsburg und sieht Amfortas und denkt: Oh, dieser arme
Mann! Er sieht, dass die Zeremonie nicht funktioniert, weil der Gral
ohne den Speer keine Kraft vermitteln kann. Aber er begreift nicht.
Und am Ende des ersten Aufzugs sagt dann Gurnemanz zu Parsifal:
Was machst Du noch hier? Geh weg! Du verstehst das nicht! — Dieses
alles ist fiir mich keine religiése Angelegenheit; es gibt auch keinen
Wein und kein Brot in unserer Inszenierung. Im Vorspiel aber zeigen
wir die Geschichte des Speers. Letztlich ist die Parsifal-Geschichte
der erste groBe europdische Roman, der in etwa 200 Fassungen von
ganz verschiedenen Autoren vorliegt. Das finde ich sehr interessant.

Der zweite Aufzug entflihrt uns in eine véllig andere Welt.

Im zweiten Aufzug kommt Parsifal in das Schloss von Klingsor:
Zuféllig. Er hat ein Licht gesehen und betritt das Geldnde und ermor-
det die Liebhaber der Blumenmadchen. Und Klingsor weiB sofort,
dass dieser junge Mann sehr gefahrlich werden wird. Daher setzt er
die frivolen Blumenmé&dchen ein; und naturlich auch Kundry, die mit
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einem Kuss versuchen soll, Parsifal aufzuhalten. Aber weil das nicht
funktioniert, muss Klingsor mit dem Speer zurlickkommen und
selber versuchen, Parsifal umzubringen. Klingsor weiB, dass dies ein
entscheidender Tag sein wird. Und er sagt es gleich zu Beginn: ,,Die
Zeit ist da“. Er merkt: Dieser Ritter namens Parsifal ist stark. Und
Parsifal ist dazu noch naiv und genau deswegen stark. Wenn man
naiv ist, denkt man nicht so viel, das kann von Vorteil sein.

Und was ereignet sich im dritten Aufzug?

Parsifal kommt zurlick wie der ,Salvator Mundi“ im Bild von
Leonardo da Vinci: Er ist der Erlser. Es wird dann der Lichtstrahl
erscheinen in der Szene mit Kundry, Parsifal und Gurnemanz, kurz
vor dem Karfreitagszauber, wenn laut Libretto Kundry Parsifal mit Ol
salbt. Ol verwende ich nicht. Ich mache etwas anderes. Zur Er-
innerung: Im ersten Aufzug kommt im Finale der Lichtstrahl in leicht
gruner Farbe, etwas traurig aussehend, jetzt aber kommt er unge-
tribt zuriick. Titurel tragt dort den Gral zu seinem Sohn Amfortas,
aber nichts passiert, eben weil der Speer fehlt. Jetzt im dritten
Aufzug ist Titurel tot. Parsifal hat als der Erléser die Szene betreten
und den heiligen Speer zuriickgebracht und hat ein bisschen die

Erscheinung von Christus. Das ist wichtig, denn Kundry kann man
als Maria Magdalena sehen. Ich mdchte keine Religion machen,
aber schon etwas Heiliges und Christliches. Parsifal und Kundry
spielen Personen wie Christus und Maria Magdalena, wir kdnnen
eine Parallele sehen. Am Ende sollen wir denken, dass Parsifal so
etwas Ahnliches ist wie Christus. Das ist der Weg.

Und was passiert mit Kundry? In vielen Inszenierungen heute lebt sie
fort.

Kundry hat ihre Mission erfiillt. Sie geht im Finale langsam zu Titurels
K&rper und legt sich zu ihm und stirbt.

Es gibt also sehr viel zu sehen und unsere Kombinationsgabe wird
gefordert?

Ja, z.B. wird Parsifal im ersten Aufzug erscheinen mit finf blutge-
trankten Federn, die er wie Troph&en tragt: Jedes Mal, wenn er einen
Schwan geschossen hat, hat er sich eine Feder angeheftet und jetzt
eine regelrechte Kollektion angelegt. Wenn er dann im dritten Aufzug
mit Rustung und Schild auftritt, sind die Federn in reinem WeiB. Wir
arbeiten zudem viel mit Videos, mit bildlichen Leitmotiven: Es gibt
szenisch immer etwas zu entdecken.

2223 Das Interview




Udo Stephan Kéhne
Feierlich ohne Dehnung

Die Musik des Parsifal ist eine gefiihlt langsame. Zugleich ist sie Gber
weite Strecken weihevoll und bed&chtig. Und tatsachlich: ,Sehr
langsam“ (so der Partitureintrag) soll das Vorspiel erklingen,
,Feierlich und langsam*“ die Ubergangsmusik in der Mitte des ersten
Aufzugs, ,Sehr langsam*“ dann die Einleitung zum dritten Aufzug.
Daraus wurde gerne abgeleitet; die Musik zu ,,Parsifal” sei eine der
Langsamkeit. Richtig ist, dass sie sich allmahlich entwickelt, einen
betont erzéhlerischen und wenig aufgeregt-dramatischen Duktus
besitzt. Doch muss sie deshalb in gréBtmdglicher tempomaBiger
Breite ausgelegt werden? Ein Missverstandnis. Zwar haben einige
der wirklich ausgedehnten Interpretationen Furore gemacht — erinnert
sei an Arturo Toscaninis Wiedergabe von 1931, deren Nettospielzeit
4:48 Stunden betragen haben soll und damit in etwa 50 Minuten
langer dauerte als die aktuelle Mindener Deutung —, doch in der
Regel waren die meisten Bayreuther Interpretationen deutlich schnel-
ler angelegt, betonten eher das FlieBende der Parsifal-Musik als das
Statische. So dauerte der erste, noch von Richard Wagner mit-
betreute Bayreuther ,,Parsifal“ 40 (!) Minuten weniger als Toscaninis
rekordverdéchtige Langsamkeit.

Egal in welchem Tempo gespielt: von Beginn an wurde auch die nar-
kotische Wirkung dieser Musik bemerkt und gerne kritisiert. ,,Sie mache
ihn seekrank®, schrieb Kritikerpapst Eduard Hanslick. In dieser Musik
gebe es ,keine echten Modulationen mehr, sondern eher einen
sténdig hin und her wogenden Prozess der Modulation, sodass der
Zuhdrer den Sinn fur eine bestimmte Tonalitat verliert. Wir haben das
Geflhl, uns auf dem offenen Meer zu befinden, ohne festen Grund
unter den FiBen.” Eine radikale Aussage, typisch Hanslick. Zugleich
eine provozierende, gleichwohl richtige Feststellung. Hanslick dachte
dabei wohl an Ubergénge wie jenen zum ,Karfreitagszauber: Mit
klangfarblicher und harmonischer Raffinesse wird hier die Szene
verwandelt; einem eher konservativ ausgerichteten Musikkritiker wie
Eduard Hanslick mussten diese musikalischen Fortschreitungen
verwirren, wenn nicht sogar schockieren. Dabei feiert Wagners
Meisterschaft der nahtlosen musikalischen Uberleitung hier ihre
schonsten Triumphe. Ebenso kdnnen in den ausgedehnten Erzah-

lungen des Gurnemanz musterhafte Beispiele fir Wagners Kunst
des musikalischen Vorangehens ausgemacht werden. Im Vorspiel
dagegen zeigt sich der Komponist geradezu experimentell: Musik,
die aus der Stille kommt (das Liebesmahls-Motiv) und sich erst
entwickeln muss, dann ein véllig anderer Gedanke (das Glaubens-
Motiv) — unvermittelt daneben gestellt. Dann erst wird zusammen-
gesetzt, was auch zusammengehort.

Jetzt flieBt die Musik des Parsifal. Soll heiBen: Sie befindet sich im
Prozess des sténdigen Strémens. Verwunderlich also, dass die Vor-
tragsanweisungen Wagners gerne missverstanden und in Richtung
einer musikalischen Statik ausgelegt wurden. Und das bis heute: So
wurde Feierlichkeit hdufig mit Langsamkeit gleichgesetzt. Dabei
dlrfte die zentrale Tempo-ldee Wagners ,,Feierlich ohne Dehnung*
heiBen: So steht es bei Parsifals Auftritt im dritten Aufzug in der
Partitur und Gbrigens auch an anderer Stelle. Tatsachlich gibt es den
gefiihlten Verzicht auf ausgesprochen schnelle Musik; dieser bedeu-
tet im Umkehrschluss aber nicht, dass hier ein quélendes Vorwérts-
walzen der Musik vorliegt, so als wirden ,,Eingeweide langsam Uber
eine Winde aus (s)einem Korper abgespult werden®, wie es Eduard
Hanslick einmal formuliert hat. Es gibt genligend Stellen — genannt
sei der Beginn des zweiten Aufzugs - die ein schnelles Tempo ver-
langen. ,Heftig, doch nie Ubereilt“ soll Klingsor hier musikalisch auf-
treten. Allerdings wird jene ,schnelle Musik“ nicht unbedingt als
solche wahrgenommen. Und tatséchlich geht das ,heftige” Vorspiel
zum zweiten Aufzug sehr bald in den sprachlich und damit auch
musikalisch stockenden Dialog von Kundry und Klingsor Uber, der
ein langsames Tempo suggeriert und deshalb haufig verschleppt
wird.

Diese Musik mit ihrer Tendenz zur allmé&hlichen und geradezu gelas-
senen Entwicklung der Motive verfihrt dazu, sie als groBartiges und
breitwandiges musikalisches Cinemascope-Spektakel auszubreiten
und in den weiten und entsprechend ausfihrlich zelebrierten Klang-
fluten zu baden. Der Komponist hat diese Tendenz unterstitzt, in-
dem er im Bayreuther Festspielhaus eine Akustik installierte, die
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einem durchaus gewdhnungsbedirftigen Mischklang vor einem
analytischen und die Orchestergewalten aufficherndem Klangbild
den Vorzug gibt. Unter diesen Voraussetzungen wirken langsame
Tempi intensiver. Nichtsdestotrotz haben genau dort, auf dem Griinen
Hugel, immer wieder Dirigenten Erfolge gefeiert, die nicht das Sta-
tische, sondern das FlieBende betonten. Ein Blick in die Auflistung
der Bayreuther Spielzeiten des Parsifal offenbart, dass die wirklich
langsamen Interpretationen die Ausnahme darstellten und nicht die
Regel. Die Urauffihrung mit einer Spieldauer von 4:04 Stunden
kénnte dabei ein Anhaltspunkt sein. Sie liegt damit ndher an den
zeitlich zlgigen Auslegungen der Parsifal-Musik (wie sie Pierre
Boulez oder Clemens Krauss praktizierten) als an Toscaninis breiter
und tempomé&Big unendlich dauernder Interpretation. Auffallig ist,
dass gerade in der Anfangszeit Bayreuths die langsamen Wieder-
gaben Konjunktur haben. Wurde hier vielleicht ungenau gemessen?
Oder war diese praktizierte Langsamkeit der Parsifal-Interpretatio-
nen der Nach-Wagner-Zeit nur ein weiterer Baustein jener falsch
verstandenen Traditionspflege auf dem ,Griinen Hiigel“, die statt
Deutung die Festschreibung eines interpretatorischen ,Status quo*®
erzwingen wollte? Man darf letzteres annehmen. Die gefiihlte
Langsamkeit wurde damit zu einer realen Langsamkeit. Dabei liegt
die Raffinesse der Parsifal-Musik genau in dem Umstand, dass
Bewegung und vermeintlicher Stillstand keinen Widerspruch bilden.
Die Musik des Parsifal ist nur eine gefuhlt langsame ...
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Udo Stephan Kéhne
Zeittafel ,,Richard Wagner und Parsifal*

1190 (?)

1210 (?)

22. Mai 1813

1836

1845

28. August 1850

1854

1857

Chretien de Troyes schreibt ,,Le roman de
Perceval“ und Robert de Boron ,,Estoire dou
Graal” (Die Geschichte des Grals). Unklar ist,
welcher Autor auf dem Anderen aufbaut ...

Die aus 25.000 paarweise gereimten Versen
bestehende Erz&hlung ,,Parzival“ von Wolfram
von Eschenbach entsteht.

Richard Wagner wird in Leipzig geboren.

Albert Schulz (Pseudonym: San Marte) ver-
offentlicht die spater von Wagner benutzte
deutsche Ubersetzung von Wolfram von
Eschenbachs Erzahlung.

Bei einer Kur in Marienbad entwirft Wagner
Skizzen zu allen Musiktheaterwerken, welche er
noch komponieren sollte. Es entsteht die
allererste Idee zu Parsifal.

Urauffiihrung von Lohengrin in Weimar unter
der Leitung von Franz Liszt. In der Gralserzah-
lung des dritten Aufzugs wird Parzival als Vater
Lohengrins erwahnt.

Wagner denkt kurzzeitig daran, Parzival (wie
die Titelfigur anfangs heiBen sollte) im dritten
Aufzug von Tristan und Isolde an Tristans
Krankenlager erscheinen zu lassen.

Richard Wagner erstellt wahrscheinlich (!) eine
(verschollene) Prosaskizze zum Parsifal.

4. Mai 1864

31. August 1865

10. Juni 1865

21. Juni 1868

1. Januar 1869

22. September 1869

26. Juni 1870

13. August 1876

1877

Der gerade erst inthronisierte Bayern-Kénig
Ludwig Il. empféngt Richard Wagner und
gewahrt ihm gréBtmogliche finanzielle
Unterstiitzung bei der Realisierung seiner
klnstlerischen Vorhaben.

Ein Prosaentwurf zu Parsifal entsteht im Laufe
des Monats und wird am letzten Augusttag in
Reinschrift-Form gebracht.

Uraufflhrung Tristan und Isolde in Minchen.

Urauffiihrung Die Meistersinger von Nirnberg
in Minchen.

Cosima Wagner beginnt ihr Tagebuch, das sie
bis zum Tod Richards fiihren wird und das
zahlreiche Gespriche und AuBerungen des
Komponisten dokumentiert.

Urauffiihrung Das Rheingold gegen Wagners
Willen durch Ludwig Il. im Minchner Hoftheater
unter dem Dirigat von Franz Wiillner.

Uraufflihrung Die Walkiire im Minchner
Hoftheater durch den Dirigenten Franz Wiillner.

Eroffnung der 1. Bayreuther Festspiele mit
Das Rheingold.

»lch beginne den Parzival und laB3 nicht eher von
ihm, als er fertig ist.”

(Richard Wagner am 25. Januar)
Im Februar schreibt Wagner einen weiteren
Prosaentwurf zum Parsifal nieder.
Im Mérz &ndert Wagner die Schreibweise des
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1878

1879

4. Januar 1880

Namens Parzival: ,,Und Parsifal wird er heiBen*.

Wagner glaubt félschlicherweise, dass Parsifal
,der térichte Reine” heile.

Richtig aber ist, dass Parsifal (Perceval) wohl
»der das Tal durchquerte® bedeutet.

Zwischen dem 14. Marz und dem 19. April
verfasst der Komponist die Erstschrift des
Textbuches.

+Er hat aber sein Atelier zum Parsifal einge-
richtet, und heute horte ich einige erste Téne!l*
(Cosima Wagner im August 1877)
Vermutlicher Beginn der Parsifal-Komposition.
+Er scheint jetzt wirklich zu skizzieren.”
(Cosima Wagner am 17. September 1877)
Vom 8. bis 21. Oktober entsteht die Reinschrift
des Textbuches.

Ende Januar beendet Wagner die Orchester-
skizze des ersten Aufzugs.

Am 31. Marz vereinbart Ludwig Il. mit Richard
Wagner, dass das Minchner Hoforchester und
das dortige Séngerpersonal die Bayreuther
Uraufflhrung des Parsifal bestreiten werden.
Im Oktober schlieBt Wagner die Orchester-
skizze des zweiten Aufzugs ab.

Am 25. Dezember, Cosimas 41. Geburtstag,
fihrt Richard das Parsifal-Vorspiel mit dem
Meininger Hoforchester in der Villa Wahnfried
auf.

Ende April wird die Orchesterskizze des dritten
Aufzugs beendet. Damit ist die Konzeption des
Werks beendet und die Partiturreinschrift kann
beginnen.

Wagner erreicht mit seiner Gattin Neapel und
unterbricht die Arbeit am Parsifal, um sich in
den sogenannten ,Regenerationsschriften,
vor allem in ,,Religion und Kunst®, den welt-
anschaulichen Hintergrund zu verdeutlichen.

25. April 1881
20. Oktober 1881

1882

1883

24. Dezember 1903

1913

1. Januar 1914

Abschluss der Partitur des ersten Aufzugs.
Abschluss der Partitur des zweiten Aufzugs.

Beendigung der Parsifal-Komposition am

13. Januar in Palermo mit der Fertigstellung der
Partitur des dritten Aufzugs.

26. Juli: Urauffiihrung Parsifal bei den 2. Bayreu-
ther Festspielen. Dirigent ist Hermann Levi (der
sich in den Folgeauffihrungen mit Franz Fischer
abwechselt), es inszeniert Richard Wagner selbst
in den Buhnenbildern von Paul von Joukowsky.
In dieser Ausstattung wird das Werk bis 1933
gespielt.

In der 16. und letzten Auffihrung des Parsifal am
29. August Ubernimmt Richard Wagner in Takt 23
der Verwandlungsmusik den Taktstock von
Hermann Levi und dirigiert das Werk zu Ende.
Am 1. November beendet Wagner in Venedig die
Schrift lber ,,Das Bihnenweihfestspiel in
Bayreuth 1882“.

Richard Wagner stirbt am 13. Februar in Venedig
an Herzversagen.

Im Dezember erscheint der Erstdruck der
Parsifal-Partitur.

Erste Auffihrung des Parsifal an der New Yorker
MET gegen den entschiedenen Willen von
Cosima unter Leitung des Dirigenten Alfred Hertz.

Ablauf der 30-jahrigen Schutzfrist, die das Werk
allein den Bayreuther Festspielen vorbehielt.
AnschlieBend wird Parsifal Gberall auf der Welt
aufgeflhrt.

Um Mitternacht wird im Opernhaus in Barcelona
Parsifal erstmals offiziell auBerhalb Bayreuths
gespielt.
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22. Juli 1934

1951

14. April 1957

1966

1967

1970

1973

1977

Neuinszenierung des Parsifal durch Heinz
Tietjen in den Bihnenbildern von Wieland
Wagner.

Die Bayreuther Festspiele bringen im Jahr der
Wiederer6ffnung nach dem Zweiten Weltkrieg
Parsifal in einer Inszenierung von Wieland
Wagner heraus, die in ihrer reduzierten Ausstat-
tung typisch flr den Stil von ,Neubayreuth” ist.

Am Nationaltheater Mannheim feiert Parsifal in
einer Neuinszenierung durch Hans Schiler
Premiere. Diese szenische Deutung wird bis
heute (!) vor allem am Karfreitag gespielt und
gilt als alteste Operninszenierung Deutschlands.

Pierre Boulez leitet Parsifal bei den Bayreuther
Festspielen und sorgt mit ungewdhnlich zlgi-
gen Tempi und einer betont unpathetischen
Interpretation fur Aufsehen.

Das Projekt ,,Richard Wagner. Sdmtliche Briefe®
wird mit dem ersten Band gestartet. Diese
Briefgesamtausgabe ist bis zum heutigen Tage
nicht abgeschlossen.

Die Interpretation von Pierre Boulez mit einer
Spielzeit von 3:39 Std. wird als Schallplatte
verdffentlicht.

Im Schott-Verlag in Mainz erscheint im Rahmen
der ,Richard-Wagner-Gesamtausgabe“ eine
kritische Partitur des Parsifal.

In einer Neuinszenierung des Parsifal durch
Harry Kupfer an der Linden-Oper wird ein
skeptischer, die Gralsritter am Ende
abweisender Titelheld gezeigt.

1982

1986

2004

2006

2008

2021

2022

2023

Neuinszenierung des Parsifal in Bayreuth durch
Gotz Friedrich anlasslich des 100sten Jahrestags
der Urauffihrung.

Im neu erscheinenden Wagner-Werk-Verzeichnis
(WWV) wird Parsifal die Nummer 111 zugewiesen.

Pierre Boulez kehrt flr zwei Jahre als Dirigent
des Parsifal zurlick. Er leitet eine heftig umstrit-
tene Inszenierung des Performance-Kinstlers
Christoph Schlingensief.

Die Edition Eulenburg veroffentlicht Parsifal als
Studienpartitur, genau in jener Ausgabe der
Richard Wagner Gesamtausgabe von 1973.

Der norwegische Regisseur Stefan Herheim in-
szeniert Parsifal bei den Bayreuther Festspielen
als deutsche Zeitreise: die kollektive Suche einer
Nation nach dem Erldser wird gezeigt, verortet
zwischen Haus Wahnfried, den Lazaretten des
Ersten Weltkriegs und dem Deutschen
Bundestag.

Die auf 35 Bande angelegte Briefgesamtausgabe
ist bis Band 27 (Briefe von 1875) vorangekommen.

Mit bisher 543 Aufflihrungen ist Parsifal das am
haufigsten in Bayreuth gespielte Werk.

Neuinszenierung des Biihnenweihfestspiels
Parsifal in Bayreuth durch Jay Scheib unter
Einsatz von ,,Augmented Reality“.
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Udo Stephan Kéhne
Ein fiktives Gesprach anhand von Originalzitaten aus Wagners
spaten dramaturgischen und weltanschaulichen Schriften.

In der Anfangsphase der Proben war es nass und unbesténdig, kein
schéner Sommer hier in Minden. Sie haben das aber als nicht so
gravierend empfunden, Herr Wagner?

Von dem Eindrucke eines fast bestandig triilben und regnerischen
Wetters auf unsere Stimmung erklarte ein jeder sofort sich befreit,
sobald er im BUihnenhause an das Werk ging.

Aufgefihrt wird Parsifal, Ihr letztes Werk, das Sie als Bithnenweih-
festspiel bezeichnet haben.

[...] Wenn unsere heutigen Kirchweihfeste hauptsachlich durch die
hierbei abgehaltenen, nach ihnen sich benennenden, sogenannten
»Kirchen-Schméuse“ beliebt und anziehend geblieben sind, so
glaubte ich das mystisch bedeutsame Liebesmahl meiner Gralsritter
dem heutigen Opernpublikum nicht anders vorfiihren zu durfen, als
wenn ich das Blhnenfestspielhaus diesmal zur Darstellung eines
solchen erhabenen Vorganges besonders geweiht mir dachte.

Ist es richtig, dass es sich um ein sehr spezielles Werk mit aulBer-
gewdhnlichen Anforderungen handelt?

Welche schwierige Aufgabe den Darstellern der Hauptpersonen der
Handlung gestellt war, leuchtete uns immer mehr ein.

Die Schwierigkeiten scheinen vorrangig musikalischer Art zu sein? Aber
auch in Bezug auf die Deklamation des Textes wird viel gefordert?

Vor allem war hier auf gréBte Deutlichkeit, und zwar zunachst der
Sprache, zu halten: Eine leidenschaftliche Phrase muss verwirrend
und kann abstoBend wirken, wenn ihr logischer Gehalt unerfasst
bleibt; um diesen von uns mihelos aufnehmen zu lassen, muss aber
die kleinste Partikel der Wortreihe sofort deutlich verstanden werden
kénnen: Eine fallengelassene Vorschlag-, eine verschluckte End-,
eine vernachldssigte Verbindungssilbe zerstort sogleich diese nétige
Verstandlichkeit. Diese selbe Vernachlassigung tragt sich aber
unmittelbar auch auf die Melodie Uber, in welcher durch das
Verschwinden der musikalischen Partikeln nur vereinzelte Akzente
Ubrigbleiben, welche, je leidenschaftlicher die Phrase ist, schlieBlich

als bloBe Stimm-AufstdBe vernehmbar werden, von deren sonder-
barer, ja lacherlicher Wirkung wir einen deutlichen Eindruck erhalten,
wenn sie aus einiger Entfernung zu uns dringen.

Und was ist zur szenischen Wiedergabe des Parsifal zu sagen?
Wenn das Gehen und Stehen fiir Sdnger gemeinhin einer uniiber-
legten Auslibung der Routine tberlassen bleibt, so erkannten wir da-
gegen bald, von welchem ergiebigen Erfolge eine weise Anordnung
des Schreitens und Stehens flr die Erhebung unserer dramatischen
Darstellung Uber das gewdhnliche Opernspiel ist.

Besonders die Bewegung der Arme liegt lhnen am Herzen, habe ich
festgestellt.

In der Anwendung dieser hatten wir uns aber immer an dasselbe Ge-
setz zu halten, welches die starkeren Akzente der Melodie mit den
Partikeln derselben in Einheit erhielt. Wo wir uns im Opernaffekte ge-
woéhnt hatten, mit beiden, weit ausgebreiteten Armen, wie um Hilfe
rufend uns zu gebaren, durften wir finden, dass eine halbe Erhebung
eines Armes, ja eine charakteristische Bewegung der Hand, des Kopfes,
vollkommen genigte, um der irgendwie gesteigerten Empfindung
nach auBen Wichtigkeit zu geben, wenn sie nun, wie aus langer
Verhaltung mit Naturgewalt hervorbricht.

Es bedarf also einer getibten Opernregie, um Ihrem Werk gerecht zu
werden?

Auf diesem Gebiete ist leider alles noch so neu und durch weit aus-
gebreitete (ible Routine als fir meinen Zweck brauchbar zu solcher
Unkenntlichkeit verdeckt, dass Erfahrungen, wie wir sie diesmal
gemeinschaftlich durch das Studium des Parsifal machten, nur der
Wirkung des Aufatmens aus Wust und eines Aufleuchtens aus
Dunkelheit dienen konnten.

Fir die Kostime, z.B. der Gralsritterschaft, fordern Sie wenig ...
Eine edle klosterritterliche Einfachheit, welche die Gestalten mit ma-
lerischer Feierlichkeit bekleidet, doch menschlich anmutend.
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So wird dann die Handlung besser versténdlich?

Es ist mir aufgefallen, wie wenig die Zuh&rer von Opern-Aufflihrungen
die Vorgadnge der ihnen zugrundeliegenden Handlung sich zur
Kenntnis gebracht hatten. Hochklassische Opern wie Don Giovanni
und Figaros Hochzeit kamen hierdurch bei unverdorbenen jugend-
lichen Zuh&rern, namentlich vom weiblichen Geschlechte, gut davon,
weil diese von den Frivolitdten des Textes gar nichts verstanden ...

Es ist Ihnen also wichtig, dass man den Text versteht?

Es ist mir aufgegangen, dass das deutsche Theaterpublikum zu
allermeist gar nicht erfahrt, was der Dichter mit dem Textbuche
seiner Oper eigentlich gewollt habe: ja, sehr oft scheint dies der
Komponist nicht einmal zu wissen. Bei den Franzosen ist dies
anders; die erste Frage geht dort nach dem ,,Piece”; das Stlick muss
an sich und fir sich unterhaltend sein, auBer etwa im erhabenen
Genre der ,,GroBen Oper*.

Auch wenn Parsifal nicht in erster Linie unterhaltend ist, haben Sie
doch mit diesem Blihnenweihfestspiel ein Meisterwerk geschaffen,
das Ihnen, Herr Wagner, Unsterblichkeit verleiht.

Genau betrachtet missen wir erkennen, dass der eigentliche
Kunstanteil bei Theateraufflihrungen lediglich den Darstellern zu-
gesprochen werden muss, wahrend der Verfasser des Stlickes zu
der eigentlichen ,,Kunst“ nur soweit in Beziehung steht, als er die von
ihm im voraus berechnete Wirkung der mimischen Darstellung fir
die Gestaltung seines Gedichtes vor allen Dingen verwertet hat.

Eine edle Haltung!

Uber die Dinge dieser Welt zu reden, scheint sehr leicht zu sein, da
alle Welt eben dariliber redet: Sie aber so darzustellen, dass sie
selbst reden, ist nur Seltenen verliehen. Aus Schweigen keimt die
Kraft der Darstellung des Gesehenen.

Ein sehr philosophisches Schlusswort. Passend zu Parsifal.
Herzlichen Dank, Herr Wagner!
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# Andacht, Fanfare, Wiirstchen und Bier

Die Auffiihrung, der ich 1912 beiwohnte, wiirde mich heute nicht
locken, selbst wenn man mir ein Zimmer umsonst anbéte. Zunachst
kamen mir die ganze Stimmung im Saal, die Aufmachung und der
Rahmen unheimlich dister vor. Es war wie ein Krematorium (und
zudem noch ein sehr veraltetes). Eine Fanfare erteilte das Zeichen
zur Andacht, und die Zeremonie nahm ihren Anfang. Ich kroch ganz
zusammen und rthrte mich nicht. Nach einer Viertelstunde hielt ich
es nicht mehr aus; meine GliedmaBen waren mir eingeschlafen, ich
musste eine andere Stellung einnehmen. Krach — schon geht's los!
Mein Stuhl macht ein Gerdusch, das mir hundert wiitende Blicke
einbringt. Ich krieche noch einmal ganz in mich zusammen, denke
dabei aber nur noch an eines, ndmlich an das Ende des Aktes, das
meinen Qualen Einhalt gebieten wird. SchlieBlich kommt die Pause,
und ich werde durch ein paar Wirstchen und ein Bier belohnt. Kaum
habe ich mir eine Zigarette angeziindet, da ruft mich die Fanfare
schon wieder zur Andacht auf.

Noch ein Akt, den man Uber sich ergehen lassen muss! Und ich
denke beharrlich an meine Zigarette, von der ich einen einzigen Zug
zu rauchen vermochte! Auch diesen Akt erdulde ich. Dann sind
wieder die Wirstchen an der Reihe, wieder ein Bier, wieder die
Fanfare, wieder die Andacht, wieder ein Akt — der letzte. Fertig! Ich
will hier nicht von der Musik des ,,Parsifal” sprechen, Uberhaupt nicht
von Wagners Musik, dazu liegt sie mir heute zu fern. Was mich an
diesem ganzen Unternehmen abst6Bt, ist der Geist, aus dem es
beschaffen ist; ich habe meine Bedenken, wenn man eine Theater-
aufflhrung auf die gleiche Ebene stellt mit der heiligen symbolischen
Handlung des Gottesdienstes. Denn ist die ganze Bayreuther Auf-
machung nicht wirklich eine unbewusste Nachahmung des kirch-
lichen Ritus?

Aus: Igor Strawinsky, Parsifal in Bayreuth 1912

# Melancholische Kantilenen

Amfortas, der klagt wie eine kleine Modistin und greint wie ein
Kind...zum Donnerwetter! Wenn man Gralsritter und Kénigssohn ist,
st6Bt man sich die Lanze in den Leib und tragt nicht drei Akte lang
seine selbstverschuldete Wunde auf melancholischen Kantilenen
spazieren. Und Kundry? Die alte H&llenrose hat zwar der Wagnerlite-
ratur viel Stoff geliefert, doch muss ich gestehen, dass ich fiir diese
sentimentale StraBendirne wenig Sympathie aufbringe. Den schéns-
ten Charakter in ,Parsifal“ hat Klingsor (ein ehemaliger Gralsritter,
der wegen allzu personlicher Ansichten Uber die Keuschheit vom
heiligen Ort verbannt wurde). Er ist wunderbar in seinem grollenden
Hass; er weiB, was die Menschen wert sind und priift die Stand-
haftigkeit ihrer Keuschheitsgellbde auf den Waagschalen der Ver-
achtung. Woraus man miihelos schlieBen kann, dass dieser durch-
triebene Magier, dieser alte riickfallige Halunke, nicht nur die einzige
~menschliche®, sondern auch die einzige ,,moralische” Person dieses
Musikdramas ist, in dem die falschesten moralischen und religiésen
Ideen verkiindet werden.

Nirgends erreicht die Musik Wagners eine so heitere Schénheit wie
im Vorspiel zum dritten Akt und im ganzen ,Karfreitagszauber®. Man
hort da Orchesterklange, die einmalig sind und ungeahnt, edel und
voller Kraft. Sie sind eines der schénsten Klangdenkmaler, die zum
unvergénglichen Ruhm der Musik errichtet worden sind.

Aus: Claude Debussy, Monsieur Croche
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# Entriistung und Lacheln

Man kdnnte die Oper nach Flachen von formaler Klarheit und von
Komplexitat gliedern, die im Verlauf einer weitrdumigen Struktur
einander abwechselnd gegentiberstehen. Aufgrund dieser Struktur-
anlage spielt das Tempo eine liberaus wichtige Rolle; es fluktuiert in
dem, was ich die Erzahlung, die Aktion nennen mdchte, es fixiert
sich und wird stabil in der Reflexion, dem Kommentar. In diesen
groBen Wechseln findet man mehr als sonstwo die Modelle der
~Passionen”, der ,Zauberfléte“ und der ,Missa Solemnis”, Modelle,
die unleugbare Voraussetzungen fiir Wagners persénliche Synthese
sind. Von hier gesehen erscheint mir die ganze Polemik Uber den
geistigen Wert eines auf die Biihne verpflanzten religiésen Rituals
uninteressant und bedeutungslos. Man entristet sich oder man
lachelt spottisch beim Anblick dieser Kommunion, die auf dem Weg
Uber kirchliche Zeremonien so offensichtlich aus dem Neuen Testa-
ment enthommen ist. Aber man entristet sich nicht und lacht auch
nicht, wenn in den ,Passionen® Christus singt — was genauso un-
passend ist; ware demnach die Darstellung zu verwerfen, der Ge-
sang dagegen nicht? Schlielich handelt es sich doch wohl um eine
szenische Passion; man sollte das Ganze nicht fir mehr nehmen,
noch flr weniger, als es tatsachlich ist.

Aus: Pierre Boulez, Anhaltspunkte

# Christlich?

Man hat viel dartiber diskutiert, ob die Helden des ,,Parsifal“ wirklich
christlich seien (Amfortas ist hier Hauptangeklagter), und ob das
Werk selbst so christlich sei, wie Wagner verkiindete. Doch was sagt
uns diese ganze Debatte noch? Schauspiel der Religion oder
Religion des Schauspiels: Wagner hat sein Werk in der Mehr-
deutigkeit belassen; selbst wenn die Auseinandersetzungen ihre
polemische Leidenschaft verloren haben und zu einer Frage der
Etikette herabgesunken sind, bleibt der Zweifel bestehen, welche
seiner Ansichten nun die richtige sei.

Aus: Pierre Boulez, Anhaltspunkte
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# Welthaftes Wagner-Werk

Wagnersche Musik findet kein Nirwana ohne Glut. Und so wird das
Sehnen des , Tristan“-Akkords, mit freilich ganz umgekehrter Wer-
tung, sogar noch einmal dramatis personae im ,,Parsifal”, der jedoch,
weil er keinen Fortgang ins Unaufhérliche zuldsst, auch in Form endet,
ein Ende findet. Insofern ist der ,Parsifal”, praeter opinionem, ge-
rade ein weit weltlicheres Musiktheater als , Tristan“, auch als der
»Ring“; er ist insofern, mit einer plastischen Festwiese hdchster Ord-
nung am Ende gerade das welthafteste der groBen Wagnerwerke,
neben den ,Meistersingern®. All das freilich eingebettet in jene Weihe
der Eklektik, welche einen katholischen Freimaurertempel bringen
will und ,Erldsung dem Erléser” mit Uppigstem Puritanertum. Der
Musiker ersetzt den Priester, die Biihne wird zum Altar einer christ-
buddhistisch-rosenkreuzerischen Kunstreligion oder Religionskunst.
Venus-Erda-Briinnhilde werden getauft und Siegfried zum Monch.

Aus: Ernst Bloch, Geist der Utopie

# Kunst des Lauschens

Der Meister des Ubergangs schreibt am Ende eine statische Partitur.
Die Kunst des Horens aber, die verlangt wird und die lernen muss,
wer das Werk begreifen will, ist, wie schon an gewissen Stellen der
Gétterddmmerung, eine des Nachhoérens: des Lauschens. Der
versteht den Parsifal, der das Zuviel daran, das Extravagante,
versteht, Eigenheit und Manier, wie schon im Beginn des Vorspiels
jene melodielos schwebenden Holzblaserakkorde, in denen die erste
Strophe des Abendmahlthemas vier Takte nach dessen
eigentlichem Abschluss verhallt. Es ist, als suchte der Parsifal-Stil
nicht bloB die musikalischen Gedanken darzustellen, sondern deren
Aura mitzukomponieren, wie sie nicht im Augenblick des Vollzugs,
sondern dem des Verklingens sich bildet. Nur der kann der Intention
folgen, der mehr noch dem Echo der Musik sich Uberlasst als dieser
selbst.

Aus: Theodor W. Adorno, Gesammelte Schriften Band 13
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# Weihrauch und Erotik

Das Ende der Parsifal-Sperre tat nicht gut. Das Weihespiel, nicht
mehr an das Bayreuther Monopol gekettet, hielt seinen Einzug in die
groBen Opernblihnen und ernlichterte. Das war es also! Ein altes
Rezept: Weihrauch mit Erotik, aber ohne den hinreiBenden Glauben
von Barockmeistern. Die Unschuld siegt am Ende mit viel Orgelton
und Glockenklang, aber um ihren Sieg triumphaler zu gestalten, muss
inzwischen viel Weiberfleisch enthiillt werden, muss der keusche
tumbe Tor mit Mihe Kundrys Bordellatmosphére und das tingel-
tangelhafte Nuttenballett der Blumenmé&dchen absolvieren. Die
Klingsor-Girls! Komm! Komm! Holder Knabe. Lass mich dir bliihen!
Dir zur Wonne und Labe gilt mein minniges Mihen.

Aus: Carl von Ossietzky, Richard Wagner

# Flur und Aue

Kundry senkte das Haupt tief zur Erde, heftig weinend, erlost von der
Begierde, erlést vom Fluch. Und nun I8ste sich aus den letzten tiefen
Harmonien des Rufes an den Erldser mit ibermenschlicher SiiBe die
Melodie des Karfreitagszaubers, und stieg an und breitete sich aus:
»Wie diinkt mich doch die Aue heut so schén!® Und berauscht be-
trachtet Parsifal Flur und Aue, lachend im Tau des Frihlingsmor-
gens. Ach, wer kdnnte je diesen erhabenen Augenblick vergessen? —
rief der Begeisterte, Uber dessen hageres Gesicht ein Strahl jener
Wonne zu leuchten schien. — Wir alle waren, in dem tiefen Dunkel des
Theaters, in eine vollkommene Unbeweglichkeit gebannt, wie eine
einzige kompakte Masse. Es schien, als ob in allen Adern das Blut
stockte, um zu lauschen. Die Musik stieg aus der geheimnisvollen
Tiefe in eine Vorstellungswelt von Licht; die Tone wandelten sich in
Frihlingssonnenstrahlen, sie erzeugten sich mit dem Jubel des
Grashalmes, der die Erde spaltet, des Blumenkelches, der sich
offnet, des Zweiges, der Knospen ansetzt, des Insekts, dem Fliigel
wachsen. Und die ganze Unschuld der Dinge, die werden, nahm von
uns Besitz; und die Seele lebte von neuem, ich weiB nicht, was fir
einen Traum der fernen Kindheit.

Aus: Gabriele d’Annunzio, Das Feuer
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> Nike Wagner

Es gibt ein altes Unbehagen am ,,Parsifal“, und dieses Unbehagen
kreist nach wie vor um die Doppelbestimmung des Werkes: es ist
Buhnen- und Weih-Festspiel zugleich, Musikdrama von unbezweifel-
barer &sthetischer Autonomie, aber auch religidéses Werk, christliches
Passionsspiel. Keiner weiB, ob wir die Religion als Schauspiel
erleben oder das Schauspiel einer Religion und ob wir uns an die
Musik selber halten diirfen als ,metaphysisches Adagio®, wie Ernst
Bloch sie aufgefasst hat. Wagner wollte mit seinem ,,Parsifal“ den
»Kern der Religion“ aus dem orthodoxen Christentum der Kirchen
retten. Mlssen wir das ernst nehmen, oder ist die Erldsungs-
botschaft des ,Parsifal“ bloB ein Aussagemodus des Komponisten,
um letzte Dinge in Ténen auszudricken und fur das Unaussprech-
liche mystischer Erfahrung eine verstandliche, populdre Form zu
gewinnen, einen guten Schluss zu finden nach dem schrecklichen
und vagen Trimmerhaufen am Ende der ,,Gétterdammerung“?

Die Debatte, ob ,,Parsifal“ Religion oder Kunst, Kirche oder Theater
sei, ist seit der Urauffihrung 1882 gefiihrt worden. Nach zwei
Weltkriegen ist die Frage nach dem Anspruch auf Glaubensechtheit
und Christlichkeit in dem MaBe abgeflaut, wie die Kirchen immer
leerer wurden. Interpreten wie Wily Haas oder Hans Mayer
bestreiten berhaupt, dass der ,Parsifal ein christliches Werk sei

[..]

Andere Interpreten aber aus Literatur und Theater lassen die Kirche
eher im Dorf und folgen den Denkspuren Thomas Manns, der es
vom ubrigen Werk Wagners und der Kulturgeschichte her logisch
fand, dass Wagner sich vom Theatraliker zum ,,Bruder des Priesters*”
weiterentwickelte. Denn als Kinstler hatte er schon immer mit
Symbolen gehandelt und seine Leitmotive monstranzartig vor sich
hergetragen. Thomas Mann beschreibt die bizarren und romanti-
schen Zuge des Werks, bezeichnet es aber letztlich als ,,Oratorium
der Erlésung“[...]

Ob Blasphemie, Privattheologie, zitierte Frdmmigkeit, Pseudoreli-
giositat, Erldsungsdrama oder wahre Religion, in jedem Falle durfte
das Verstandnis des Werkes durch das christliche Kreuz bestimmt
sein mit seiner Thematik von Leiden, Schuld und Sthne, mit seiner
Ikonographie und seinen Allusionen, den Requisiten und Riten. Der
sParsifal” ist Passionsspiel, Kulthandlung.

Dagegen wére nun eigentlich nichts zu sagen, bliebe nicht dennoch
das Unbehagen am ,Parsifal“. Ein solches Unbehagen tritt weder
beim ,,Ave Maria“ der Desdemona im ,,Othello auf noch bei den
Orgelklangen der Szene im Dom zu Minster in Meyerbeers
~Prophet®, schon gar nicht bei den barocken Passionsvertonungen
von Johann Sebastian Bach. Das Unbehagen ist offensichtlich nicht
an die Verwendung religidser Motive auf der Bihne oder im
Konzertsaal gebunden. Ist es also vielleicht doch eine eigene
Religiositat, die im ,Parsifal“ zum Ausdruck gebracht wird, eine
Religiositat, die den groBen Passionsvertonungen und mittel-
alterlichen Mysterienspielen oder auch Verdis Kirchenszenen fremd
ist, eine keineswegs mehr naive Glaubigkeit, sondern eine
wagnerisch spate, verkrampfte und neurotisch gewordene?

Nike Wagner: Wagner Theater
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> Richard Wagner

Man kénnte sagen, daB da, wo die Religion kunstlich wird, der Kunst
es vorbehalten sei den Kern der Religion zu retten, indem sie die
mythischen Symbole, welche die erstere im eigentlichen Sinne als
wahr geglaubt wissen will, ihrem sinnbildlichen Werte nach erfafB3t,
um durch ideale Darstellung derselben die in ihnen verborgene tiefe
Wahrheit erkennen zu lassen. Wéhrend dem Priester alles daran
liegt, die religiésen Allegorien fur tatsachliche Wahrheiten angesehen
zu wissen, kommt es dagegen dem Kiinstler hierauf ganz und gar
nicht an, da er offen und frei sein Werk als seine Erfindung ausgibt.
Die Religion aber lebt nur noch kinstlich, wann sie zu immer
weiterem Ausbau ihrer dogmatischen Symbole sich genétigt findet,
und somit das Eine, Wahre und Goéttliche in ihr durch wachsende
Anhdufung von, dem Glauben empfohlenen, Unglaublichkeiten
verdeckt. Im Geflihle hiervon sucht sie daher von je die Mithilfe der
Kunst, welche so lange zu ihrer eigenen héheren Entfaltung unfahig
blieb, als sie jene vorgebliche reale Wahrhaftigkeit des Symboles
durch Hervorbringung fetischartiger Gétzenbilder fiir die sinnliche
Anbetung vorfiihren sollte, dagegen nun die Kunst erst dann ihre
wahre Aufgabe erfiillte, als sie durch ideale Darstellung des
allegorischen Bildes zur Erfassung des inneren Kernes desselben,
der unaussprechlichen géttlichen Wahrheit, hinleitete.

Richard Wagner: Religion und Kunst

> Martin Geck

Tags darauf, am Karfreitag 1879, besucht Cosima mit den &lteren
Kindern den Abendmahlsgottesdienst. Wagner selbst ist allerdings
daheimgeblieben. Doch als wolle er sein Fernbleiben rechtfertigen,
erklart er der Gattin, dass ,,nicht der Tod, sondern die Auferstehung
die Religion gestiftet habe, durch seinen Tod seien die armen Jlinger
wie vernichtet gewesen, daB aber in der Frilhe die Frauen den
Leichnam nicht gefunden und in ihrer Exaltation Christus nun ge-
sehen, das habe die Gemeinde geschaffen®. Mit dieser Deutung
knipft Wagner an die bibelkritische Theologie der sogenannten
Tabinger Schule an, vor allem aber an eine ihm wohlbekannte Schrift
des Nietzsche-Freundes Franz Overbeck, ,,Uber die Christlichkeit
unserer heutigen Theologie®.

Wagner selbst ist weder kirchentreu noch in traditionellem Sinne
glaubig: ,,An Gott glaube ich nicht, aber an das Géttliche, welches
sich im stindenlosen Jesus offenbart”, heit es — nicht untypisch fur
seine generelle Haltung — in den Cosima-Tagebiichern unter dem
20. September 1879. Am Vortag hatte er geduBert: ,Wenn der Pro-
testantismus populdr, durchaus untheologisch geblieben ware, so
ware er lebensfahig gewesen; sein Unheil war die Theologie.“

Mit dem Kultus der katholischen Kirche geht Wagner bei passender
Gelegenheit wesentlich hérter ins Gericht: In dem virtuell fur Cosima
bestimmten ,,Braunen Buch“ notiert er unter dem 1. September
1865 - drei Tage nach Abschluss des dort niedergelegten ersten
Prosaentwurfs zu Parsifal — einen Passus, der allerdings vor allem als
Spitze gegen seinen zukiinftigen Schwiegervater Franz Liszt zu
verstehen ist und deshalb von der Tochter Eva Wagner-Chamberlain
noch Jahrzehnte spéter kurzerhand Uberklebt wurde: Mir ist dieser
ganze katholische Kram in tiefster Seele zuwider: wer sich dahin
flichtet, muss wohl viel zu blissen haben. Im Traume sprechend
hast Du mir es einmal enthillt; es war furchtbar. Dein Vater ist mir
widerwartig. — Und wenn ich ihn ertragen konnte, so lag in meiner
blinden Nachsicht mehr Christenthum, als in seiner ganzen
Frémmelei.
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Am Tag nach diesen dunklen Anschuldigungen kommt Wagner an
gleicher Stelle auf seinen ,,Parsifal“-Entwurf zuriick: ,,Was soll ich mit
der blutigen Lanze machen? — Das Gedicht sagt: mit dem Gral sei
zugleich die Lanze aufgeflhrt worden; an ihrer Spitze hing ein
Blutstropfen. — Die Wunde des Amfortas (sic) ist jedenfalls von dieser
Spitze gestochen: Wie hangt dies aber zusammen? Hier ist grosse
Confusion. Die Lanze gehort, als Reliquie, zu der Schale; in dieser
wird das Blut aufbewahrt, welches durch die Lanzespitze dem
Schenkel des Heilands entfloss. Beide ergénzen sich.”

Kritik am katholischen Kultus hin und her: In diesen Wochen des
Jahres 1865 besucht Wagner den Munchner Benediktinerpater
Petrus Hamp, um mit ihm ,Gedanken [...] Gber das Gegensténdliche
in der katholischen Messe“ auszutauschen. ,Das Missale®, so der
Geistliche in seinen Erinnerungen, ,lag wahrend dieser Erdrterungen
aufgeschlagen zwischen uns [...]. Wagner unterrichtete sich ein-
gehend Uber die geringsten Einzelheiten, tber Sinn und Bedeutung
der Zeremonien, besonders liber deren Ursprung und Alter, Uber den
szenischen Aufbau der Messe. Wiederholt lieB er sich die Préfa-
tionen vorsingen.” AuBerdem interessiert ihn, wann sich die Wand-
lung vollziehe und ,,0b den Glaubigen nicht ein Frissonement, ein
Schauderfrésteln, ergreife.” [...]

Es soll ganz deutlich werden, dass man Wagners ideenschopfe-
rische Arbeit am ,Parsifal“ verkennt, wenn man sie auch nur entfernt
mit dem planméaBigen Vorgehen eines professionellen Librettisten
vergleicht; vielmehr gibt es bis in die Zeit der Erstauffihrung hinein
ein besténdiges Hin-und-her-Springen zwischen unterschiedlichen
Ebenen.

[...] Das aber fihrt zu einem zentralen Punkt: Die Deutlichkeit der
Ansage korrespondiert mit der Undeutlichkeit der Aussage — jeden-
falls, was Wagners , Theologie® angeht. Inzwischen gibt es Hunderte
von Abhandlungen dariiber, ob man das ,Liebesmahl“ als Eucha-
ristiefeier, ob und wie man Brot, Wein, Abendmahl, Lanze, Taube im
Sinne einer christlichen Symbolik deuten dirfe. Ganz zu schweigen
von der Rolle des Grals, die Esoteriker aller Schattierungen zu
weitreichenden Spekulationen angeregt hat.

Ich habe Respekt vor engagierten Sinndeutungen: Auch ein nicht zur
Esoterik neigender Mensch kann mit der Vorstellung sympathisieren,
der Gral befriedige einen Urtrieb des Menschen nach Schutz und
Nahrung. Und gewiss |adt Parsifals Reifungsprozess ebenso zu
positiver Identifikation ein wie Uberhaupt das Mitleidsmotiv, man
verstehe es buddhistisch oder christlich. Immerhin hat kein Ge-
ringerer als Claude Levi-Strauss Wagners Dichtung als gewichtigen
~Beitrag zur universalen Mythologie“ gewlrdigt und Gurnemanz’
Worte ,,Du siehst mein Sohn, zum Raum wird hier die Zeit“, zu der
»wohl tiefgriindigsten Definition, die jemals vom Mythos gegeben
wurde®, nobilitiert.

Andere Autoren mochten ,Parsifal“, um ihn zu retten, eher ent-
mythologisieren. So erblickt Hans Mayer in Parsifal einen anderen
Siegfried — abermals einen jungen Menschen, der das Schicksal
menschlicher Freiheit verkdrpern soll, aber nicht zugrunde geht am
Fluch irgendeines Alberich.

Martin Geck: Wagner
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> Ulrich Driiner

Ab 1878 spricht Wagner sodann haufig Uber das Christentum, bis
1870 meist in kritischem Tone, der sich ab 1880 jedoch abschwéacht.
Einerseits kann man dieses spate Interesse als Folge von Cosimas
Einfluss sehen, andererseits ist es aber die Grundvoraussetzung zur
Parsifal-Konzeption, die allerdings abseits jeglicher kirchlicher oder
sonstiger offentlicher Instanz verlauft. Wagner will das Leiden Christi
aus der Deutungshoheit der Kirchen I6sen und zu einem universellen
Mitleiden fuhren, das im Sinne Schopenhauers direkt auf den
menschlichen ,Willen“ und nicht ,nur“ auf die erkennende ,Vorstel-
lung® einzuwirken hat. Er beschéaftigt sich ab 1880 mit bemerkens-
werter Ausdauer und groBer Ernsthaftigkeit mit nahezu allen
Aspekten des Christentums; von dort Gbernimmt er das Ideal der
Vergeistigung, das die ganzen in den Tagebuchtexten notierten
Diskussionen durchzieht. Immer wieder betont er den Gegensatz
spiritueller Menschen zu den Materialisten und anderen Vertretern
des Nutzlichkeitswahns. — Der Grad christlicher Praxis ist bei Wagner
allerdings auBerst schwer abzuschatzen. Als einen Atheisten kann
man ihn zu dieser Zeit nicht mehr betrachten, doch bleibt er ein
duBerst harter Kritiker der Kirchen, wobei er mit dem Luthertum
sanfter umgeht. Auch seine Sympathie fiir bestimmte Ziige des
Buddhismus bleibt ausgeprégt.

Prinzipiell erkennt Wagner den Religionen, Buddhismus wie Chris-
tentum, einen zivilisierenden Einfluss zu. Schopenhauer und Christen-
tum konvergieren bei ihm: ,Diesen Gott, der in uns wohnt, nennt er
das angeborene Gegengift gegen den Willen (Cosimas Tagebucher
vom 29. Juli 1878)...Was ist Glaube? Der Pilgerchor aus
Tannhduser” (Cosimas Tageblcher vom 11. Februar 1872). Das
heiBt: Nur die Kunst spreche das Wahre der Religion aus. Der
vordergriindig pragende Zug der Hinwendung zum Christentum ist
Wagners Lutherbegeisterung. Die Luther'sche Bibellibersetzung
bleibt fiir Wagner ein Fixstern, und Luthers Andenken nimmt er gar
gegen ,die Konsistorialrdthe von heute” in Schutz. Die Wagners
verfolgen voller Ingrimm das erste Vatikanische Konzil, das im
Dezember 1869 begann und im Juli 1879 mit der Verkiindung der

Unfehlbarkeit des Papstes endete. Beinahe téglich gibt es dazu im
Tagebuch kritische Kommentare. Sie freuen sich Uber jeden Ab-
weichler und witen gegen den Starrsinn, die Selbstgerechtigkeit
des Vatikans, der Jesuiten. Fiir Cosima fiihren der bewusste Uber-
tritt zum lutherischen Glauben und das Hans von Biilow abgerungene
Placet zum Ubertritt der Kinder zur evangelischen Religion zu einer
tiefen Entfremdung von Cosimas Vater, Franz Liszt. Mit der Lekture
der Schriften des Englénders Lecky verscharft sich Wagners Kritik
an der ,Pest der Welt“ — am Katholizismus. Ganz folgerichtig unter-
streicht Wagner mit ,,Parsifal“ den Anspruch, den Glauben aus der
Kirche zu 16sen und zu etwas Allgemeinerem, Uberinstitutionellem
zu machen: ,R. freute sich, daB im Parsifal er nicht die Handlung, die
in der Kirche vor sich geht, gebracht hétte, sondern alles im Segen
des Grales bestehen lasst” (Cosimas Tagebiicher vom 17. Juni 1878).

Ulrich Drtiner: Richard Wagner
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FRANK BEERMANN
Musikalische Leitung

Frank Beermann hat sich als Dirigent auf der Biihne und durch
zahlreiche CD-Einspielungen international profiliert. Sein stets waches
Interesse an Neuem, Unentdecktem, aber auch an Neuinterpretationen
des Kernrepertoires hat ihm zahlreiche Preise und Anerkennungen
eingebracht.

Ein groBer Repertoireschwerpunkt des Dirigenten sind die Opern
von Richard Wagner. Seine Interpretationen von Tristan und Isolde im
Rahmen der Mindener Wagnerprojekte sowie Der Ring des Nibelungen
(2015-2019) an selber Stelle ernteten groBtes Lob in den deutschen
und internationalen Feuilletons.

Im Oktober 2015 schrieb Eleonore Blining in der Sonderausgabe
des Magazins Crescendo anldsslich der Echo-Klassik-Verleihung: ,,Frank
Beermann ist einer der besten Wagner-Dirigenten unserer Zeit.“

Seine CD-Einspielungen, die sowohl im Kernrepertoire, als auch
mit Ausgrabungen und zeitgendssischen Werken ein breites Spektrum
reprasentieren, wurden vielfach ausgezeichnet, darunter 2009 und
2015 mit dem ,,Echo Klassik".

FOTO: ZUZANA MORVAJOVA

Schon seit einigen Jahren beschéftigt Frank Beermann sich
intensiv mit den sinfonischen Werken von Richard Strauss und Gustav
Mabhler, sowie besonders den Sinfonien von Anton Bruckner. Nach
zyklischen Gesamtauffiihrungen der sinfonischen Werke Beethovens,
Brahms’, Schuberts, Schumanns, Gustav Mahlers (ohne die 8. Sinfonie)
und Richard Strauss’ in den letzten zehn Jahren, der Gesamtein-
spielung der Klavierkonzerte Mozarts mit Matthias Kirschnereit und den
Bamberger Sinfonikern arbeitet Frank Beermann zur Zeit im Rahmen
des KlassikSommers Hamm an einer lber mehrere Jahre verteilten in-
tegralen Auffiihrung der Sinfonien Mozarts.

Frank Beermann war von 2007 bis Sommer 2016 GMD der
Theater Chemnitz und Chefdirigent der Robert-Schumann-Philharmonie.
Unter den nationalen und internationalen Engagements der letzten Zeit
waren Debits beim Athens National Orchestra, dem Philharmonia
Orchestra London, dem Staatstheater Stuttgart und dem Philharmon-
ischen Staatsorchester Hamburg.

Im Januar 2020 debiitierte Frank Beermann mit groBem Erfolg
am Théétre du Capitole in Toulouse, wo er mit dem Orchestre National
du Capitole de Toulouse eine Neuproduktion von Richard Wagners
Buhnenweihfestspiel Parsifal leitete.

Eine Neuproduktion von Richard Strauss’ Elektra flhrte ihn im
Juni 2021 an gleiche Stelle zuriick und wurde zu einer wunderbaren
Wiederbegegnung mit dem Orchestre National du Capitole de Toulouse
und wiederum zu einem groBen Erfolg. Aktuelle Projekte am Theatre
national du Capitole de Toulouse sind Rusalka und Tristan und Isolde.
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ERIC VIGIE
Regie, Kostliime, Bihnenbild

Eric Vigié, seit 18 Jahren Intendant der Opéra de Lausanne,
begann sein Studium am Nationalkonservatorium in Nizza und belegte
bei Boris Goldovsky Meisterkurse fur Opernregie an der Southeastern
Massachusetts University. Danach wurde er zweiter Assistent von Gian
Carlo Menotti beim Festival die Due Mondi (Spoleto) und an der Opéra
national de Paris. Von 1982 bis 1984 erhielt er ein Stipendium des
franzdsischen Kulturministeriums flir das Studium der lyrischen Regie
und arbeitete von 1983 bis 1993 als Assistent und Regisseur an der
Opéra de Nice.

In Zusammenarbeit mit weltbekannten Regisseuren wie Mar-
garete Wallmann, Pier Luigi Pizzi, Jean-Pierre Ponnelle, Jorge
Lavelli, Nicolas Joél, Giancarlo del Monaco, Goran Javefel und Pet
Halmen inszenierte er in Theatern und bei Festivals in Europa sowie
den USA. Von 1986 bis 1990 war er als Assistent beim Festival von
Aix-en-Provence tétig.

Seit 1991 leitete er weltweit mehr als 100 Opernproduktionen,
angefangen in Nizza, wo er Regie fiihrte und die Bihnenbilder und
Kostiime fir Mozarts Cosi fan tutte, Pergolesis La serva padrona,
Rossinis Otello, Mozarts Ascanio in Alba, Vivaldis Dorilla in Tempe und
Handels Poro, re delle Indie entwarf. An der Opéra Comique Paris
inszenierte er 1995 Nicolais Die lustigen Weiber von Windsor, Rossinis
Le comte Ory und La serva padrona mit der Opéra de Ille-de-France und
dem Barockensemble Nizza.

Eric Vigié inszenierte auBerdem Mozarts Die Zauberfléte beim
Festival de Musique de Strasbourg, im Théatre du Capitole de Toulouse
und im Teatro Municipal de Santiago; Lakmé, La Bohéme und Tosca in
Rouen, Dublin und an der Opera Zuid in Holland; Rigoletto in Dublin; La
voix humaine und Les adieux an der Filature Mulhouse; Cosi fan tutte
fur die franzdsische Kammeroper; Haydns L'isola disabitata und La
canterina beim Festival Périgord Noir; Carmen unter der Leitung von
Valery Gergiev 1996 am Mariinsky-Theater sowie einer Japan-Tournee.
Im Jahr 2000 brachte er die Opernfantasie Le Revenant von Melchior
Gomis im Theatre Zarzuela in Madrid und im Théatre du Capitole
wieder ans Licht. Er fiihrte Regie bei Manon am Opernhaus Bern und
bei Les mousquetaires au couvent an der Opera de Nice, einer
Koproduktion mit dem Théatre du Capitole von Toulouse. Das Théatre

Coldn lud ihn ein, | vespri siciliani und La traviata zu inszenieren. 2021
fUhrte er bei Eugen Onegin an der Opéra Royal de Wallonie Regie und
darliber hinaus hat ihm das Teatro Municipal de Santiago mit /I
trovatore, Nabucco und Un ballo in Maschera drei Neuinszenierungen
von Verdi-Opern anvertraut.

Von 1997 bis 2002 war Eric Vigié als Klnstlerischer Leiter des
Teatro Real de Madrid engagiert und fuhrte in gleicher Funktion von
2002 bis 2004 als erster Auslander das Teatro Giuseppe Verdi in Triest,
eines der zwolf italienischen Nationaltheater. 2004 wurde er als Inten-
dant an die Oper Lausanne berufen, wo er La Boheme, Don Giovanni
und Eugen Onegin inszenierte. Im Jahr 2010 rief er mit ,La Route
Lyrique® ein einzigartiges Projekt ins Leben, das in den St&dten der
franzdsischsprachigen Schweiz gastiert und einem Publikum, das sonst
keinen Zugang zu dieser Kunst bek&me, lyrische Darbietungen nahe-
bringt. Von 2010 bis 2016 war Eric Vigié klnstlerischer Leiter des
»Festival Avenches Opéra“, wo er La Bohéme, Carmen und Puccinis
Madame Bultterfly inszenierte.

Die Opéra de Lausanne war das erste Opernhaus, das 2018 in
der Hauptstadt Timphu des Kdnigreichs Bhutan Pergolesis La Serva
Padrona - in Vigiés Inszenierung - auffiihrte.

FOTO: ALBERTO VENZAGO
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GIANFRANCO BIANCHI
Videogestaltung

Gianfranco Bianchi ist ein auBergewdhnlich
umfassend aufgestellter Videokulnstler, der alle Di-
mensionen zur Verfligung stehender Mdglichkeiten
nutzt, um eine Geschichte visuell zu erzahlen. Er
begann seine Karriere mit der Erstellung von
Architekturvisualisierungen, die zu Animationen so-
wie visuellen Effekten fir Filme, Musikvideos und  roro: namaLa kanDULA
Kurzfilme wurden. Gleichzeitig gestaltete er seine
lllustrationen zu Comics und Werken der Konzeptkunst, die sich in
bewegte Grafiken und Frame-zu-Frame-Animationen verwandelten.
Er versteht sich als Kiinstler, der alle visuellen Techniken zu einem
bedeutenden Einzelkunstwerk zusammenfasst und so aus der
Kombination vieler Stile und Techniken etwas véllig Neues schafft.

Seine Arbeit hat ihn weltweit an viele bedeutende Hauser und
zu Festivals geflhrt; haufig als ,,bester Kiinstler der Produktion” aus-
gezeichnet wurden seine Comics ebenso wie seine redaktionellen
Modebeitrage verédffentlicht. Er hat auch einige Jahre als Biihnen-
bildner und Animationskinstler bei TEDx in der Schweiz und in
Monte Carlo gearbeitet. Zurzeit arbeitet er in der Schweiz mit der
Lausanner Oper zusammen, um seine F&higkeiten in den Bereichen
3D, Animation, lllustration, Weltenbau und Augmented Reality fir die
Programmierung einer App einzusetzen, durch die ein weltweit
einzigartiges interaktives Erlebnis geschaffen wird.

Seit mehr als 15 Jahren arbeitet er im Bereich der digitalen
Medien und hat seine Kurzfilme und Musikvideos im Rahmen ver-
schiedener Filmfestivals wie u.a. dem Miami International Film Festi-
val in den USA gezeigt.

Fur seine Arbeiten nutzt er Techniken wie 2D/3D Frame-by-
Frame- und Motion-Design-Animationen, lllustrationen, Architektur-
visualisierungen sowie Film (Produktion, Kinematographie, Regie)
und Fotografie.
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HERMENEGILD FIETZ
Lichtgestaltung

Der Beleuchtungsmeister und Light-Designer
Hermenegild Fietz ist seit 1992 an diversen
Theatern sowie fir Kino- und Fernsehproduktionen
tatig.

Nach der Meisterprifung 1996 fuhrten ihn
Engagements zu den Bayreuther Festspielen, den
Ruhrfestspielen in Recklinghausen, an das Hessi-
sche Staatstheater Wiesbaden und die Wiener
Staatsoper, an die Stadtischen Bihnen Minster, das Apollo Theater
Siegen, die Vereinigten Stadtischen Biihnen Krefeld/Ménchenglad-
bach und seit 2013 regelmaBig an das Wolfgang-Borchert-Theater
in Mlnster.

Von 2010-2021 war er als Chef der Beleuchtungsabteilung im
Theater Paderborn und mit diesem im Jahr 2011 auch in Quindao
(China) tatig. Im November 2021 kehrte Hermenegild Fietz wieder
als Beleuchtungsmeister an die Vereinigten Stadtischen Bihnen
Krefeld/Mdnchengladbach zuriick.

Fur Kinofilme arbeitete er u.a. mit Bernd Eichinger zusammen.
Fir Fernsehproduktionen war er z.B. fir den ersten Minsteraner
Tatort, Schreinemakers, 7 Tage 7 Kdpfe, Cobra 11 und Mit einem
Bein im Grab mit Heinz Schubert (Ekel Alfred) tatig.

Fur sein Light-Design der Produktion Heisenberg des Wolf-
gang-Borchert-Theaters Miinster erhielt er 2019 auf dem Internati-
onalen Theaterfestival in Rjasan (Russland) den Preis flr das ,,Beste
Licht*.
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ROMAN TREKEL
Amfortas

Nach seiner Gesangsausbildung wurde der
Bariton Roman Trekel Ensemblemitglied an der
Staatsoper Unter den Linden Berlin. Diesem Haus
und Daniel Barenboim bleibt er bis heute verbunden.

Er gastierte an Opernbiihnen wie dem Teatro
alla Scala di Milano, dem Royal Opera House, den
Staatsopern von Muinchen und Hamburg, der roro: mcem
Semperoper Dresden, den Opernhdusern in Ams-
terdam, Brissel, Wien, Zirich, Tokio und bei den Bayreuther Fest-
spielen, wo er vor allem in seiner Paraderolle als woLFRAM VON
ESCHENBACH in Tannhé&user brillierte.

Uber die Partien seines Fachs (GRAF ALMAVIVA, POSA, VALENTIN,
DON ALFONSO und viele andere) hinaus beeindruckt Roman Trekel seit
einigen Jahren in Rollen des dramatischen und des Charakterfachs,
etwa als Beckmesser (Die Meistersinger von Nirnberg), AMFORTAS
(Parsifal), FausT (Doktor Faust von Busoni) und wozzeck.

Neben seiner Tatigkeit auf der Opernbihne ist er ein gefragter
Konzertsdnger und hat bereits mit den Berliner Philharmonikern,
dem Chicago Symphony Orchestra, Cleveland Orchestra, Houston
Symphony Orchestra, Israel Philharmonic Orchestra, den Miinchner
Philharmonikern unter Claudio Abbado, Daniel Barenboim, Pierre
Boulez, Zubin Mehta, Christian Thielemann, Kent Nagano u. v. a.
musiziert.

Roman Trekel gilt als einer der erfolgreichsten Liedinterpreten
seiner Generation. Seit Uiber zwei Jahrzehnten unterrichtet er Ge-
sang an der Hochschule fir Musik ,,Hanns Eisler Berlin, gibt Meis-
terkurse und wird regelméBig als Juror zu internationalen Wettbe-
werben eingeladen.

Roman Trekel war in Minden bereits im Jahr 2012 unter der
Regie von Matthias von Stegmann als KurweNAL (Tristan und Isolde)
zu erleben.
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JOHN SAX
Titurel

Der schwedische Bassist John Sax studierte
am University College of Opera in Stockholm so-
wie der European Mozart Foundation in Prag. Zu
seinen Lehrern zahlen die vielfach ausgezeichnete
Mezzosopranistin Kerstin Meyer CBE und Karl-
Magnus Fredriksson, Koniglicher Hofsanger und
Mitglied der Kdniglichen Musikakademie in Stock-  roro: evele kaoon
holm. John Sax war u.a. Stipendiat der Kéniglich
Schwedischen Musikakademie und wurde mehrfach mit Preisen
ausgezeichnet.

John Sax ist an den groBen schwedischen Opernhdusern auf-
getreten und war regelmaBiger Gast an der Géteborger Oper. Nach-
dem er seine Karriere als Bariton mit Rollen wie EUGEN ONEGIN, GRAF
ALMAVIVA (Le nozze di Figaro) und sCHAUNARD wie auch MARCELLO (La
Boheme) begonnen hatte, wechselte John Sax ins Bassrepertoire
und trat als BasiLIo in I/ Barbiere di Siviglia, ANGELOTTI in TOoSCa, COLLINE
in La Boheme, BosuN in Billy Budd, TRUFFALDIN in Ariadne auf Naxos,
MASETTO in Don Giovanni und sIMONE in Gianni Schicchi auf.

Er hat u.a. mit Dirigenten wie Pier Giorgio Morandi, Benjamin
Bayl, Magnus Loddgard, Giancarlo Andretta und Patrik Ringborg
und mit Regisseuren wie Christof Loy, Peter Konwitschny und
Katharina Thoma zusammengearbeitet.

John Sax war bereits in einer Reihe zeitgendssischer Rollen zu
erleben: Als Jim o'conNoR in The Glass Menagerie von Antonio Bibalo
an der Norwegischen Nationaloper und der Opera Vest, als PAVER
FRIEND in der Oper HP Uber den schwedischen Boxer Harry Persson
von Lars-Ake Franke-Blom und als ERIk in Swells von Daniel Bértz an
der Koniglichen Schwedischen Oper.

John Sax gibt regelmaBig Liederabende und hat u.a. die
Liederzyklen von Schubert und Schumann wie auch von Gustav
Mahler Aus des Knaben Wunderhorn und Sieben Lieder aus letzter
Zeit aufgeflhrt. Fiir die Plattenfirma Sterling hat er Die Winterreise
von Franz Schubert aufgenommen.

Als Solist ist John Sax mit den Pianisten Craig Rutenberg,
Viktor Aslund und Elisabeth Bostrém in ganz Schweden sowie in
New York und Brissel aufgetreten.
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TIJL FAVEYTS
Gurnemanz

Der belgische Bass Tijl Faveyts machte erst-
mals international auf sich aufmerksam als er mit | =
nur 26 Jahren den sARAsTRO in Die Zauberfléte
unter Daniel Harding beim Festival Aix-en-
Provence sang. Internationale Gastengagements
fihrten Tijl Faveyts zuletzt als LANDGRAF HERMANN
(Tannhéuser) an das Teatro di Modena und Reggio  roro: sama wizengeex
Emilia, als vaNuzzi (Die schweigsame Frau) an die
Bayerische Staatsoper Miinchen und als rRAMPHIS (Aida) unter der
musikalischen Leitung von Christian Thielemann an die Semperoper
Dresden.

Tijl Faveyts war Ensemblemitglied am Theater St. Gallen und
am Aalto-Theater Essen (2013 bis 2019), wo er sich ein breites
Repertoire erarbeiten konnte. Darunter Rollen wie paLanp (Der flie-
gende Holldnder), kbNIG MARKE (Tristan und Isolde), COMMENDATORE
(Don Giovanni), osmiN (Die Entflihrung aus dem Serail), boN BAsiILIO (I
Barbiere di Seviglia), sSPARAFUCILE (Rigoletto), RAMPHIS (Aida), OROVESO
(Norma), HUNDING (Die Walkiire), pokToRr (Wozzeck), FERRANDO (I/ Trova-
tore), GREMIN (Eugen Onegin), coMTE DES GRIEUX (Manon) und viele
andere mehr. Seit der Spielzeit 2019/2020 ist der Kiinstler festes
Ensemblemitglied an der Komischen Oper in Berlin.

Gastengagements fiihrten ihn darlber hinaus an die Oper
Bonn, die Vlaamse Opera, die Opéra de Lille, das Théatre de la
Monnaie Brissel, das Gartnerplatztheater Miinchen, zu den Wiener
Festwochen, an das Theater an der Wien, das ABAO Bilbao, die
Nederlandse Opera Amsterdam, die Oper Leipzig, die Staatsoper
Stuttgart, die Tschaikowsky Concert Hall Moscow, das Lincoln
Center New York, zum NCPA Peking und an die Israeli Opera Tel
Aviv. Beim ,,Ring in Minden® war er als FasoLT (Das Rheingold) und als
HUNDING (Die Walkdire) zu erleben.

Tijl Faveyts arbeitet mit namhaften Dirigenten, wie Giacomo
Sagripanti, Kazushi Ono, Fabio Luisi, Esa Pekka Salonen, Carlo Rizzi,
Kent Nagano, Antonino Fogliani, Frank Beermann, Marc Albrecht,
Tomas Netopil sowie Regisseuren wie Mariame Clément, Barrie
Kosky, Frank Castorf, Tatjana Girbaca, Guy Joosten, Vincent
Broussard und Stefan Herheim zusammen.
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JUSSI MYLLYS
Parsifal

Nach seinem Studium an der Sibelius
Academy Helsinki, gab Jussi Myllys sein Deblit als
DON oTTAvIO (Don Giovanni) in Turku und sogleich
auch an der Komische Oper Berlin und gehérte
von 2006 bis 2009 zum Ensemble der Oper
Frankfurt, wo er Partien wie vaSek (Die Verkaufte
Braut), TamiNo (Die Zauberfléte), PEDRILLO (Die Ent-  roro: recina recHT
fiihrung aus dem Serail), JaquiNo (Fidelio), BELFIORE
(La finta Giardiniera) und poN oTTavio (Don Giovanni) Gbernahm.

Seit der Saison 2009/2010 ist er Ensemblemitglied an der
Deutschen Oper am Rhein in Disseldorf, an der der vielseitige Tenor
u.a. die Titelpartie des TiTus in Mozarts' La Clemenza di Tito, TAMINO
(Die Zauberfléte), BeLmoNTE (Die Entfihrung aus dem Serail), sIR
RICHARD FENTON (Die lustigen Weiber von Windsor), rRiNuccio (Gianni
Schicchi), aFrep (Die Fledermaus), sAiNGer (Der Rosenkavalier),
MATTEO (Arabella), FroH (Das Rheingold) und ARTuRo (Lucia di Lammer-
moor) sang.

Gastengagements fuhrten ihn an renommierte Opernhduser
und internationale Festivals, darunter die Opéra Bastille Paris
(FerrANDO in Cosi fan tutte), die Bayerische Staatsoper Miinchen (u.a.
JAQUINO in Fidelio und sTEUERMANN in Der fliegende Holldnder), an die
Semperoper Dresden (TamiNo in Die Zauberfléte und BELMONTE in
Entflihrung aus dem Serail), die Komische Oper Berlin (TAmMINO), an
die Finnish National Opera Helsinki (FERRANDO in Cosi fan tutte, LENSKI
in Eugen Onegin, HIRTE in Oedipus Rex), das Gran Teatre del Liceu
Barcelona (1amiNo), an das Theater Basel (Lucio siLLA in Lucio Silla)
sowie das Edinburgh Festival und das Savonlinna Opera Festival
(BeELmoNTE und cassio in Otello).

Sein reges Interesse an zeitgendssischer Musik, selten ge-
spielten Komponisten und anspruchsvollen Regiekonzepten eréffnete
ihm Premieren und Urauffihrungen an der Bayerischen Staatsoper
Miinchen, der Oper Frankfurt, beim Savonlinna Opera Festival und
an seinem Stammhaus in Disseldorf sowie ganz aktuell die Titel-
partie der Kammeroper Romeo und Julia von Boris Blacher, die im
Corona-Lockdown als Streamingproduktion erschienen ist.
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YOSHIAKI KIMURA
Klingsor

Der japanische Bassbariton Yoshiaki Kimura
stammt aus Okayama/Japan und studierte von
2000 bis 2007 Gesang an der Universitat der Kiinste
Tokio. Er setzte sein Studium zundchst an der
Opernschule der Musikhochschule in Karlsruhe
und anschlieBend am Conservatoire National in
Toulon/Frankreich bei Udo Reinemann fort, wo er roro: otuver von sazen
2011 sein Studium mit Auszeichnung abschloss.

Von 2011 bis 2013 studierte er an der Musikhochschule Stutt-
gart Liedgesang. 2015 erlangte er an der Musikhochschule Trossin-
gen das Konzertexamen. Fur die Spielzeit 2011/12 wurde er am
Flanders Operastudio in Gent/Belgium engagiert. Im gleichen Jahr
Ubernahm er die Titelrolle in Mozarts Le nozze di Figaro bei der
Sommer Oper Bamberg.

2013 wurde Yoshiaki Kimura in Japan mit dem Gotoh Memorial
Kultur-Preis, dem Opernsanger-Preis und dem Fukutake Kultur-
Forderpreis ausgezeichnet. 2014 gewann er den 1. Preis sowie den
Publikumspreis beim 24. Yuai International-Liedwettbewerb, bekam
zudem den Matsukata Hall Musik-Preis, den Okayama Kunst-Preis,
den Marusen Kultur-Preis und wurde zuletzt mit dem Kurashiki
Kultur-Preis geehrt.

Seit der Spielzeit 2014/15 ist er festes Ensemblemitglied des
Theaters Bielefeld. Hier war er u. a. als kasPAR in Der Freischiitz, als
ALBERICH in Wagner’s Das Rheingold sowie als KLINGSOR in Parsifal zu
sehen. Weiterhin brillierte er als MEPHISTOPHELES in Gounod’s Faust
und in der Titelrolle des FicARo in Mozart's Le Nozze di Figaro.

Mit seiner Doktorarbeit promovierte Yoshiaki Kimura 2021 an
der Universitét der Kiinste Tokio, die er mit hdchster Auszeichnung
abschloss.
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RENATUS MESZAR
Klingsor

Renatus Meészar wurde in Laubach in
Hessen geboren. Seine erste musikalische
Ausbildung erhielt er am Klavier und als Mitglied
des Knabenchors seiner Heimatstadt. Nach dem
Abitur studierte er zundchst Kirchenmusik in
Hamburg, bevor er sich ganz dem Gesang
zuwandte. Seine Lehrer an den Hochschulen in
Hamburg und Minchen waren Annie Schoonus
und Brigitte FaBbaender, sowie spéter Irmgard Hartmann-Dressler.
Sein Operndebiit gab er noch wahrend des Studiums im Rahmen
der Miinchner Biennale.

Er begann seine séngerische Laufbahn zunachst als Mitglied
des Rundfunkchores des Norddeutschen Rundfunks. Sein erstes
Festengagement als Solist erhielt er als ,junger Bass“ am Staats-
theater Braunschweig und wechselte von dort ins Ensemble der
Stédtischen Blhnen Muinster. Es folgten Stationen in Wirzburg,
Schwerin, am Nationaltheater Weimar und an der Oper Bonn. Seit
der Spielzeit 2012/2013 ist Renatus Mészar Ensemblemitglied am
Badischen Staatstheater in Karlsruhe, wo er neben so wichtigen
Partien wie oResT in Elektra und GoLaub in Pelléas et Mélisande von
Debussy der wotan in Der Ring des Nibelungen war. Diese Partien
sang er im Sommer 2019 auch bei den zyklischen Auffihrungen in
Minden sowie in zahlreichen anderen Opernh&usern, zuletzt 2022
am Nationaltheater Mannheim (Die Walkiire und Siegfried) und an
der Staatsoper Budapest (Die Walkiire).

Neben diesen Partien (u.a. KONIG MARKE, WOTAN, WANDERER,
HOLLANDER, HANS SACHS, AMFORTAS) hat er viele weitere groBe Rollen
seines Faches im Repertoire (u.a. FIGARO, LEPORELLO, KONIG PHILIPP,
ZACCARIA, BORIS GODUNOW, BORIS in Lady Macbeth von Mzensk), sowie
wichtige Ur- und Erstauffihrungen (u.a. Hauptrollen in Werken von
Péter EGtvOs, Friedrich Cerha und Philippe Boesmans) insgesamt
Uber 75 Rollen. Er gastierte an vielen namhaften Opernh&usern, u.a.
in Hamburg, Hannover, Berlin (Komische Oper), Miinchen (Gartner-
platz), Wien (Volksoper), Budapest, Mannheim, Kassel, Klagenfurt
u.v.a., wie auch auf den Festivals in Erl, Merzig, der Minchner
Biennale und der Ruhr-Triennale.
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ISABELLE CALS
Kundry

Isabelle Cals entstammt einer franzdsischen
Musikerfamilie, absolvierte zunachst ein Studium der
chinesischen Sprache und machte einen Abschluss
in International Relations. Parallel dazu studierte sie
Gesang, ist Absolventin des Paris Opera Centre de
Formation Lyrique und vertrat Frankreich beim
Cardiff Singer of the World Competition. FOTO: NKOLAI SCHUKOFF

Isabelle Cals begann ihre Karriere als Mezzo-
sopran, sang aber schon sehr friih Rollen aus dem Zwischenfach-
repertoire. lhr Repertoire umfasst Rollen wie GiuLIETTA in Les Contes
d'Hoffmann, BEATRICE in Béatrice et Benedict, AScANIO in Benvenuto
Cellini, MARGUERITE in La Damnation de Faust, MELISANDE in Pelléas et
Meélisande, HELENE in La Belle Hélene und coNcepcioN in L'Heure
espagnole. Zudem trat sie u.a. als DONNA ELVIRA in Don Giovanni, LA
VOIX HUMAINE, TATIANA in Eugen Onegin, MADAME LIDOINE in Dialogues
des Carmélites, in der Titelrolle von Armide, als GOVERNESS in The Turn
of the screw, in der Weltpremiere von La Chute de Fukuyama, als ALICE
FORD in Falstaff und MARGUERITE in La Damnation de Faust auf.

Isabelle Cals erhielt Einladungen von wichtigen européischen
Opernhausern wie der I'Opéra National de Paris, La Scala, Amster-
dam Opera, dem Barbican Center, Le Théatre des Champs-Elysées,
La Monnaie de Bruxelles, Les Chorégies d'Orange, Il Teatro Regio di
Torino, Le Grand Théatre de Geneve, im Chatelet und den Salzburger
Festspielen. 19/20 war sie mit HEcuse in Berlioz La prise de Troie beim
Festival Berlioz zu erleben, coverte die KUNDRY in Parsifal in Toulouse,
und war fUr die LA bucHESSE in Powder her Face in Tours eingeladen.

Internationale Auftritte als Konzertsdngerin mit Werken wie
Berlioz Les Nuits d'été und La Mort de Cléopatre, Ravels Shéhérazade,
Messiaens Harawi, Beethovens 9. Sinfonie, Mozarts Requiem, Poulencs
Gloria, Strauss Vier letzte Lieder, Honeggers Jeanne d'Arc au bdcher
and Debussys La Damoiselle élue runden ihr kiinstlerisches Profil ab.

Isabelle Cals arbeitete mit bedeutenden Dirigenten wie Sir Colin
Davis, Armin Jordan, Antonio Pappano, Valery Ghergiev, Lawrence
Foster, Daniel Harding, John Nelson, James Conlon, Michel Plasson
und Jesus Lopez-Cobos.
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WILLEM VAN DER HEYDEN
Erster Gralsritter

Der belgische Tenor Willem van der Heyden
erhielt seine musikalische Ausbildung am Kon-
servatorium in Littich. Im dortigen Opernstudio
sang er den sou-cHONG in Das Land des Léchelns,

EDWIN in Die Csdrdasfiirstin, cavARADOSSI in Tosca,

DON Josk in Carmen und ISMAEL in Nabucco. 2009

debltierte er als WALTHER VON DER VOGELWEIDE in EVEN P
Tannhduser in Opéra National de Bordeaux.

Es folgte das Solo in Beethovens 9. Symphonie in Avignon
und Toulon, wo er dann auch als REMENDADO in Carmen auftrat und
als Cover fiir poN Josk verpflichtet wurde. Weitere Gastengagements
in dieser Zeit fiihrten ihn als DRITTEN KNAPPEN in Parsifal an die Oper
in Nizza, als JONGLING in Die Frau ohne Schatten nach Antwerpen
sowie als ERSTER GRALSRITTER mit einem Einspringer als PARSIFAL an
das Théatre La Monnaie in Brissel.

Von 2010 bis 2016 gastierte Willem van der Heyden als VIERTER
KNAPPE in Parsifal und als zweITeR EDLER in Lohengrin bei den Bayreuther
Festspielen. Letztere Partie sang er auch bei einem Gastspiel der
Bayreuther Festspiele im Liceu in Barcelona.

In Littich debutierte der Tenor in La Fanciulla del West und als
FROH in Das Rheingold am Liceu in Barcelona. Bei einer konzertanten
Auffihrung von Die Walkiire prasentierte er sich erfolgreich unter der
Leitung von Kazushi Ono in Parma, Modena und Piacenza als
SIEGMUND.

Willem van der Heyden ist weiterhin gern gesehener Gast am
Théatre La Monnaie in Brissel, wo er u.a. auch als zwEITER EDLER in
Lohengrin auf der Blhne stand und 2022 als GRALSRITTER und
gleichzeitigem Cover von PARSIFAL zu erleben war.

Mitwirkende
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JUHO STEN
Zweiter Gralsritter

Der junge finnische Bariton Juho Stén be-
gann sein Studium im Jahr 2017 am Konservatori-
um in Tampere. Er studierte dort bei Tarja Maki-
Latvala sowie 2021/2022 im Rahmen des Eras-
mus-Programms in der Klasse von Prof. Jochen
Kupfer an der Hochschule fiir Musik Wirzburg. 2023
schloss er sein Studium in Tampere ab. FOTO: TUOMAS TUOMISTO
In den Jahren 2017 bis 2019 war Juho Stén
Mitglied des Opernchores Tampere und bereits wahrend des Stu-
diums in verschiedenen Solopartien in Finnland zu héren, u.a. in
Suomussalmi als KAPITAN AAPO MARTTINEN in Raattentie von Uljas
Pulkkinen. 2021 trat er im Lyric Opera Studio Weimar auf und hat
sowohl in seiner Heimat als auch im Ausland erfolgreich an vielen
Wettbewerben teilgenommen. So wurde er 2022 als erster Preis-
trédger beim NATS in Virginia (USA) ausgezeichnet und erreichte in
der Mid-Atlantic Region einen dritten Platz.

Juho Sten hat im Rahmen von Meisterkursen in Finnland,
Deutschland und in den USA u.a. mit Katharina Rdssner, Kristjan
Mjoisnik und Aarne Pelkonen gearbeitet. Begleitet von der Pianistin
Riikka Putkonen widmet sich Juho Sten auch der Liedinterpretation:
Fur dieses Jahr steht der Zyklus The Songs of Travel von Ralph
Vaughan Williams auf dem Programm.
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NIENKE OTTEN

Erster Knappe
Erstes Zaubermédchen — Gruppe Il

Die niederlandische Sopranistin Nienke Otten
studierte am Conservatorium van Amsterdam und
am Koninklijk Conservatorium (Den Haag). Seit-
dem verbindet sie eine enge Zusammenarbeit mit
der renommierten Gesangspadagogin Margreet
Honig.

Von 2014 bis 2019 war sie festes Ensemble-  roro: sens rricke
mitglied am Theater Bielefeld, wo sie viele wichtige
Partien ihres Fachs sang, darunter pamiNa (Die Zauberfléte), GRETEL
(Hénsel und Gretel), AbINA (L’Elisir d’Amore), GiuLla (La Scala di Seta),
ANNCHEN (Der Freischlitz), woGLINDE (Das Rheingold), venus (Orpheus
in der Unterwelt) und EuRrILLA (Orlando Paladino). Im Bereich der
Alten Musik verkorperte sie Rollen wie prusiLLA (L’Incoronazione di
Poppea), PREMIERE CORYPHEE (Amadis de Gaule) und ATALANTA in Maxi-
milian von Mayenburgs preisgekrdnter Inszenierung von Xerxes. Er-
ganzend zum gangigen Repertoire war sie als JessicA in Reynaldo
Hahns Le Marchand de Venise und vioLet in Emil Nikolaus von
Rezniceks Benzin zu héren. Grosse Aufmerksamkeit erhielt sie fir
die Rolle der uisa in der Europdischen Erstauffiihrung von Dog Days
des amerikanischen Komponisten David T. Little.

Gastengagements flhrten sie an das Theater Aachen, das
Gerhard-Hauptmann-Theater und in letzter Zeit an das Staatstheater
Augsburg, an das Mecklenburgische Staatstheater, das Theater
Koblenz und das Staatstheater Braunschweig mit Rollen wie PAMINA,
ADINA und soPHIE (Der Rosenkavalier).

Als Konzertséngerin war sie u.a. mit Pergolesis Stabat Mater,
den Passionen, der h-Moll-Messe und dem Weihnachtsoratorium
von Bach, Handels Der Messias, der Krénungs- und der c-Moll Messe
von Mozart, Mendelssohns Elias, Brahms’ Ein Deutsches Requiem,
Rossinis Petite Messe Solennelle und Orffs Carmina Burana zu
hoéren. Dabei arbeitete sie u.a. mit Orchestern wie dem Noord
Nederlands Orkest, Orkest van het Oosten, Residentie Orkest,
Barockorchester Florilegium Musicum, Nationaal Symphonisch
Kamerorkest sowie dem Amsterdam Baroque Orchestra und
Dirigenten wie Matthew Halls, Jos Vermunt, Peter Robinson und Ton
Koopman.
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TIINA PENTTINEN

Zweiter Knappe
Drittes Zaubermédchen — Gruppe |

Die Mezzosopranistin Tiina Penttinen wurde
in Finnland geboren und absolvierte ihr Gesangs-
studium am Mittel-Ostbothnischen Konservato-
rium sowie bei Marjut Hannula an der Sibelius-Aka-
demie in Helsinki. Sie gewann den ersten Preis im
renommierten Gesangswettbewerb von Lappeen-
ranta, Finnland. Die Mezzosopranistin debltierte roro: Laura kern
2004 an der Finnischen National Oper sowie beim
Musikfestival in Savonlinna. Von 2006 bis 2017 war sie festes En-
semblemitglied an den Theatern Chemnitz und ist seither freischaf-
fend tatig.

Die jungsten Engagements flhrten sie u.a. an die Finnische
Nationaloper, wo sie im Januar 2019 bei der Urauffiihrung der Oper
Jdd (Komponist: Jaakko Kuusisto, Libretto: Juhani Koivisto) mit-
wirkte. Dem Mindener Publikum ist sie aus der Produktion Der Ring
des Nibelungen (2015 bis 2019) als FLOSSHILDE, GRIMGERDE UNd ERSTE
NORN bekannt und war 2019 in der konzertanten Auffihrung von Das
Rheingold beim Kissinger Sommer zu horen.

2022 hat Tiina Penttinen im Frihsommer am Theater Koblenz
in Parsifal mitgewirkt und im Herbst am Landestheater Niederbayern
als erpA in Siegfried debUtiert. In diesem Jahr war sie bereits als MARY
in Der fliegende Holldnder in ihrem Heimatland am Opernhaus in
Tampere zu héren.

Ihr Opernrepertoire umfasst des weiteren Partien wie ADALGISA
(Bellini, Norma), reeecca (Otto Nicolai, Il Templario, 2009 bei cpo als
CD erschienen), FENENA (Verdi, Nabucco), cARMEN (Bizet), HANSEL und
muTtTeER (Humperdinck, Hansel und Gretel), carLoTTA (Richard Strauss,
Die schweigsame Frau, ebenfalls bei cpo als CD erschienen),
BRIGITTA (Korngold, Die tote Stadt), MAGDALENE (Wagner, Die Meister-
singer von Nirnberg), pucHess (Thorsten Rasch, The Duchess of
Malfi), pomiNnga (EOtvEs, Love and other demons) und DIE GRAFIN
(Tschaikowsky, Pique Dame).

Tiina Penttinen ist auch eine gefragte Konzertséngerin im In-
und Ausland. Ein eigens fiir sie und den Gitarristen Petri Kumela
komponierter Liedzyklus wurde 2011 in Helsinki uraufgefiihrt und ist
seit 2012 beim Label Alba Records als CD erhéltlich.
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NILS SANDBERG
Diritter Knappe

Der Tenor Nils Sandberg, geboren in Ober-
hausen, studierte Gesang an der Hochschule fir
Musik, Theater und Medien Hannover in der Ge-
sangsklasse von Prof. Dr. Peter Anton Ling.

Im Sommer 2021 sang er den cAscApA in Die
lustige Witwe am Volkstheater Rostock. Im Dezem-
ber 2020 debutierte er als Tamino in Mozarts Die  ror -OLE PETERS
Zauberflbte am Landestheater Niederbayern.

In Hannover wirkte er im Laufe seines Studiums - noch als
Bariton - in diversen Hochschulproduktionen mit. Unter anderem 2017
als zZWEITER GEHARNISCHTER (Die Zauberfléte), im selben Jahr als
EscAMILLO in einer konzertanten Aufflihrung mit Orchester von George
Bizets Carmen, 2018 als BARON VON GONDREMARK in Offenbachs Pariser
Leben, sowie saReTzki in Eugen Onegin von Tschaikowski. 2019 sang
er den HARLEKIN in Ariadne auf Naxos von Richard Strauss unter dem
Dirigat von Prof. Paul Weigold.

AuBerhalb der Hochschule sang er 2018 den pbancairo in Carmen
bei ,,Oper auf Burg Warburg“. Im Sommer 2019 (ibernahm er beim
Festival ,Kunst am Kai“ in Libeck die Rolle des GODEKE MICHELS in der
Jugendoper Stértebeker, komponiert und dirigiert von Festivalleiterin
Gabriele Pott. Ebenfalls im Jahr 2019 debditierte er erfolgreich an der
Staatsoper Hannover als sciARRONE in Puccinis Tosca unter dem Dirigat
von Kevin John Edusei und Eduardo Strausser in der Regie von Vasily
Barkhatov.

Neben der Oper beschéftigt er sich auch mit dem Konzert-
gesang, sowie alter Musik und dem Kunstlied. So war er seit 2014 in
diversen Konzerten als Solist und im Chor zu erleben. Im Studium
bekam er neben seinem Hauptfachlehrer vor allem von Jonathan
Seers, Prof. Paul Weigold und Prof. Matthias Remus, sowie auBerhalb
von Jeffrey Dowd, wichtige Impulse. Meisterkurse bei Stefan Vinke,
Roman Trekel und Peter Berne runden seine Ausbildung ab.
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MUSA NKUNA
Vierter Knappe

Der stidafrikanische Tenor Musa Nkuna stu-
dierte sowohl Gesang als auch Musikpadagogik
an der University of South Africa. Im Anschluss
legte er zun&chst seinen Bachelor of Music an der
University of Durban-Westville ,,cum Laude“ ab und
dann den Master of Music im Fach Komposition an
der Rhodes University. Sein Gesangsstudium ver-  roro: pruar
vollkommnete der Sénger mit dem Konzertdiplom
mit Auszeichnung am Conservatoire de Lausanne in der Schweiz.

Nach seinem Erstengagement am Stadttheater Pforzheim war
er u.a. Mitglied im Ensemble der Oper Kdln, am Nationaltheater
Lissabon, am Staatstheater Schwerin und am Staatstheater Kassel.

Seit einigen Jahren ist Musa Nkuna freischaffend tatig und
gastiert regelméBig als Opern- und Konzertsénger im In- und Aus-
land. Sein Repertoire reicht von Werken der Barockzeit bis zur
Moderne, vielfach sang er u.a. Partien wie Tamino (Die Zauberfléte),
FERRANDO (Cosi fan tutte), poN otTavio (Don Giovanni), LENski (Eugen
Onegin), NARRABOTH (Salome), WALTHER VON DER VOGELWEIDE (Tann-
héuser) und camiLLE DE RosILLION (Die lustige Witwe).

Musa Nkuna ist auch als Komponist sehr aktiv. Zu seinen
Kompositionen gehdren u.a. eine Kantate fir Tenor Solo und
Streicher, ein Liederzyklus fur Tenor, Klavier und Streichquartett, eine
Cello-Suite mit sechs Séatzen, ein Requiem flr Chor und Orchester,
Streichquartette, Lieder, usw. Seine Kompositionen wurden in
Deutschland, Portugal, Sudafrika und der Schweiz aufgefiihrt.

In der Spielzeit 2021/22 debditiert er als TRUFFALDINO in Die
Liebe zu den drei Orangen am Theater Kiel und singt im Rahmen von
Wiedereinladungen am Theater Hagen den CHATEAUNEUF in Zar und
Zimmermann sowie am Theater Halle den Jancsi in Victoria und ihr
Husar.
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JULIA BAUER
Erstes Zaubermédchen — Gruppe |

Die Berlinerin Julia Bauer studierte an der
Universitat der Kiinste Berlin und spezialisierte
sich auf das klassische Koloraturfach.

Engagements fiihrten sie an die Volksoper
Wien, das Brucknerhaus Linz, zu den Seefest-
spielen Mérbisch, nach Innsbruck, an die Sem-
peroper Dresden und die Staatsoper Hannover,  roro: neoa navaee
die Oper Leipzig, die Oper Bonn, ans Aalto-

Theater in Essen (LULU, ZERBINETTA, AMINTA), die Staatsoper Berlin
und an das Teatro de la Maestranza de Sevilla.

Zu den Highlights ihrer bisherigen Karriere z&hlen sierva
MARIA (Love and Other Demons) am Theater Chemnitz, zERBINETTA
(Ariadne auf Naxos) in Valencia und am Staatstheater Stuttgart
sowie KONIGIN DER NACHT (Die Zauberfléte) und amiNTA (Die
schweigsame Frau) in Chemnitz. In Leipzig war sie ebenfalls als
KONIGIN DER NACHT, an der Oper Lausanne als LAKME, in Budapest
in Handels Der Messias sowie in Konzerten mit Beethovens 9.
Sinfonie am Gran Teatre del Liceu in Barcelona und unter
Riccardo Chailly in Valencia und Alicante zu héren.

Mit dem Ensemble Intercontemporain unter Péter EGtvos
flihrte sie Momente von Stockhausen auf und konzertierte 2014
unter Marek Janowski in der Berliner Philharmonie, in Paris, Koln
und Monte Carlo.

In der Spielzeit 2018/2019 trat sie in der Rolle der MARIA in
Mark Andres Wunderzaichen an der Staatsoper Stuttgart auf und
war als KONIGIN DER NACHT an der Oper Bonn und der English
National Opera in London zu erleben.

Intensiv widmet sich Julia Bauer auch der Konzertliteratur.
Sie arbeitete mit der Akademie flr Alte Musik Berlin zusammen
und gastiert bei renommierten Festivals und Konzertorchestern.

Julia Bauer debdtierte im Jahr 2015 in Minden als FRelA in
Das Rheingold und war in Die Walkire als HELMWIGE, als
WALDVOGEL in Siegfried und als 3. NORN und WOGLINDE in Gétter-
ddmmerung zu hdren.
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CHRISTINE BUFFLE
Zweites Zaubermédchen — Gruppe |

Christine Buffles britisch-schweizerische

Herkunft spiegelt sich in ihrer Ausbildung wider:
Geboren in Exeter und aufgewachsen in Genf, stu-
dierte sie am Conservatoire de Musique de Geneve,
an der Guildhall School of Music and Drama in

London und am Internationalen Opernstudio Zlrichs.

Ihre erfolgreiche Opernkarriere flhrte sie an  roro: marmn
fllhrende Opern- und Konzerthduser Europas, u.a.
in Zurich, Genf, Berlin, Miinchen, Glasgow, Leeds, Berlin, Lausanne,
Basel, Strasbourg, Paris, Venedig, Salzburg und Bilbao sowie zu den
groBen internationalen Festivals in Salzburg, Edinburgh, Garsington
und Luzern. Sie arbeitete mit namhaften Kiinstlern wie Claudio
Abbado, Nikolaus Harnoncourt, Armin Jordan, Marcello Viotti, Franz
Welser Most, Nello Santi, Kent Nagano, Vladimir Jurowski und
Emmanuel Villaume.

Als Ensemblemitglied am Tiroler Landestheater Innsbruck sang
Christine Buffle wichtige Hauptpartien ihres Fachs, darunter
KONSTANZE (Die Entfiihrung aus dem Serail), MELISANDE (Pelléas et
Meélisande), GiLbA (Rigoletto), vioLETTA (La Traviata), NEDDA (I Pagliacci),
ANTONIA (Les Contes d'Hoffmann), BLANCHE DE LA FORCE (Dialogues des
Carmeélites), miss woRDSWORTH (Albert Herring), MARENKA (Die Verkaufte
Braut), covernEss (The Turn of the Screw), ALICE FALSTAFF und LEILA (Les
Pécheurs de Perles) und avancierte schnell zur Operettendiva des
Hauses. Fir die Rolle der boNNA ANNA (Don Giovanni) wurde sie mit dem
renommierten ,,Eberhard-Wachter-Preis” ausgezeichnet. 2015 bis 2019
war sie als WELLGUNDE, ORTLINDE und zwelTE NORN in Der Ring des
Nibelungen in Minden zu héren.

In ihrer erfolgreichen Zusammenarbeit mit dem Théatre du
Chatelet und dem 2017 verstorbenen Regisseur Lee Blakeley wurde
sie in den Rollen der FrIEDA/NAOMI (Sunday in the Park with George),
BACKERIN in Into the Woods, ANNA LEONOWENS in The King and | und uiLLi
VANESSI/KATE in Kiss me Kate mit einhelligem Beifall des Publikums und
der Kritiker bedacht.

Neben ihrer Buhnenkarriere ist sie auch als Souffleuse und
Sprachtrainerin an der Deutschen Oper in Berlin tatig und arbeitet als
freischaffende Synchronsprecherin.
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LILLI WUNSCHER
Zweites Zaubermédchen — Gruppe Il

Die aus Vorpommern stammende Sopranis-
tin Lilli Winscher absolvierte ein Gesangsstudium
an der Musikhochschule Libeck sowie an der
Hochschule fir Musik und Theater Hannover bei
Carol Richardson-Smith.

Sie besuchte Meisterklassen bei Aribert Rei-
mann, Helen Donath, Marlis Petersen, Anna romo: vt G
Tomowa-Sintow und Mirella Freni und ist
Preistragerin des internationalen Klassik-Mania-Wettbewerbes Wien.
In Bayreuth wurde sie mit einem Sonderpreis beim Canilena
Gesangswettbewerb ausgezeichnet.

2007 trat Lilli Wiinscher bereits beim Festival Gut Immling auf,
war 2010 bis 2012 am Stadttheater Bremerhaven engagiert und
lehrte 2011 bis 2013 als Gastdozentin fiir Gesang an der Hochschule
Osnabrick. In den Jahren 2013 bis 2022 war sie im Festengagement
an der Musikalischen Komddie der Oper Leipzig zu erleben.

Zu ihrem breiten Repertoire zahlen u.a. FioroiLicl (Cosi fan
tutte), ErsTE DAME (Die Zauberfiéte), micaéLa (Carmen), AGATHE (Der
Freischiitz), usa (Land des Lédchelns), RosaLINDE (Die Fledermaus), die
Titelpartie der modernen Oper Schneewittchen und SYLVA VARESCU
(Die Csardasfirstin).

Gastspiele fuhrten sie u.a. an die Opernhauser in Hannover
und Magdeburg, zur Staatsoperette Dresden, in kanadische Okanagan
sowie nach Skopje in Mazedonien.

Lilli Winscher sang die Hauptrolle in drei CD-Ersteinspielungen
mit dem Bayrischen Rundfunk unter der Leitung von Stefan Klingele.

In dieser Spielzeit ist Lilli Winscher als Gast an der Musika-
lischen Komd&die u.a. mit der Titelpartie in Herzogin von Chicago zu
héren, als auch mit der Titelrolle Gréfin Mariza am Theater Koblenz.

Lilli Winscher ist Stipendiatin des Richard Wagner Verbandes
und debditiert bei den Mindener Opernproduktionen.

98 || 99 Mitwirkende



LUCIE CERALOVA

Drittes Zaubermédchen — Gruppe Il
Stimme aus der Héhe

Die gebiirtige Tschechin absolvierte zunéchst
ein Studium im Fach Germanistik und Musikwis-
senschaften an der Palacky Universitét in Olomouc.
lhre Gesangsausbildung erhielt sie anschlieBend
an der Hochschule fir Musik ,Carl Maria von
Weber“ in Dresden bei Prof. Heidi Petzold. Sie ist
Preistragerin des Internationalen Dvorak-Gesangs-  roro: s mace
wettbewerbs.

Bereits wahrend des Studiums sang sie wichtige Partien lhres
Faches wie z.B. sextus in La Clemenza di Tito im Rahmen einer
ltalien-Tournee unter Hans-Christoph Rademann, oLGa in Eugen
Onegin, PRINZ ORLOFSKY in Die Fledermaus. Weitere kiinstlerische An-
regungen erhielt die Sangerin bei Meisterkursen von Brigitte Fass-
baender, Margreet Honig, Evelyn Herlitzius und Marie Pochopova.

Es folgte ein Festengagement am Theater Rostock, wo sie
unter anderem als CARMEN relssierte. Seit 2011 arbeitet Lucie
Ceralova freischaffend und gastiert regelmaBig unter anderem an
der Semperoper Dresden, an der Oper Halle, am Staatstheater
Schwerin, an den Wuppertaler Biihnen oder am Staatstheater Mainz.
In der aktuellen Spielzeit debdltiert sie als oLGA in Peter E6tvos Tri
Sestri am Theater Hagen und als MAmMMA LuciA in Cavalleria Rusticana
bei den Burgenfestspielen Niederbayern.

Lucie Ceralova ist auch eine gefragte Konzert-, Lied- und
Oratoriensangerin. Konzerte fihrten die Altistin in die Dresdner
Frauenkirche, in die Philharmonie Koln, in die Historische Stadthalle
Wouppertal und zu bedeutenden Festivals, wie z.B. Prager Frihling,
dem Festival Musik & Theater Saar oder auf Einladung von Gidon
Kremer zum Kammermusikfest Lockenhaus. CD- und Rundfunkauf-
nahmen runden die Konzerttétigkeit von Lucie Ceralova ab.

Konzertante Hohepunkte der letzten Jahre waren Dvordks
Biblische Lieder, Mahlers 3. Sinfonie oder Prokofjews Kantate
Alexander Newski mit der Jana¢ek Philharmonie und Dvoréks Stabat
Mater mit der Royal Liverpool Philharmonic Orchestra.
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NORDWESTDEUTSCHE PHILHARMONIE
Orchester

Regional verankert und international gefragt: Mit jahrlich rund
130 Konzerten in Deutschland und Europa nimmt die Nordwest-
deutsche Philharmonie mit Sitz in Herford als eines von drei Landes-
orchestern eine besondere Stellung im nordrhein-westfalischen Mu-
sikleben ein. Unter der Leitung ihres derzeitigen Chefdirigenten
Jonathon Heyward profiliert sie sich aber auch weltweit als kultu-
reller Botschafter der Region, in der sie seit mehr als sechs Jahr-
zehnten zu Hause ist.

1950 als Stadtebundorchester mit dem Auftrag gegriindet, die
Musiklandschaft in der Region Ostwestfalen-Lippe zum Bliihen zu
bringen, spielen die 78 Musikerinnen und Musiker inzwischen nicht

FOTO! HEIKO SPECHT

nur in Konzertsélen zwischen Minden und Paderborn, Giitersloh
und Detmold, sondern treten darliber hinaus bei Gastspielreisen
in beriihmten Hausern wie dem Concertgebouw in Amsterdam,
der Tonhalle Ziirich und dem GroBen Festspielhaus in Salzburg
auf. Neben Danemark, Osterreich, Holland, Italien, Frankreich,
Spanien und Polen sorgte das Orchester mehrfach auch in Japan
und den USA schon fiir ausverkaufte Konzertséle.

So hat sich das Orchester seit seiner Griindung eine her-
vorragende Reputation in der Fachwelt und beim Publikum
erarbeitet und braucht den Vergleich mit Klangkérpern aus deut-
schen Metropolen nicht zu scheuen. Besonders die Jahre unter
der kinstlerischen Leitung des lettischen Dirigenten Andris
Nelsons gaben dem Orchester neue und vielféltige Impulse.

Einen groBen Stellenwert misst die Nordwestdeutsche Phil-
harmonie, die seit dem Jahr 2002 auch eine eigene Stiftung
besitzt, ihrem schul- und konzertpddagogischen Programm fiir
die Konzertbesucher von morgen bei. Mit ihren Konzerten fiir Kin-
der und Jugendliche, den Besuchen der Musiker in den Schulen
und dem Angebot an Klassen, an den Proben teilzunehmen,
gelingt es ihr, jéhrlich rund 15.000 junge Horer an klassische
Musik heranzufthren.

Rund 800 Musiktitel, die von dem Orchester eingespielt
wurden, finden sich im Archiv des Westdeutschen Rundfunks.
RegelméaBig hoéren kann man die Nordwestdeutsche Philhar-
monie nicht nur im Radio, sondern auch auf mehr als 200 Schall-
platten- und CD-Einspielungen. Live-Aufnahmen aus groBen in-
ternationalen Konzertsdlen erscheinen in einer eigenen CD-
Edition.

Seit Anbeginn ist die Nordwestdeutsche Philharmonie nicht
nur als Klangkérper, sondern auch als Produktionspartner des
Richard Wagner Verbandes Minden und des Stadttheaters Min-
den ein wesentlicher Bestandteil der Mindener Opernproduk-
tionen. Die besondere Positionierung des Orchesters auf der
Buhne hinter der Spielszene ist in der Fachwelt als ,Mindener
Modell“ bekannt geworden.
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CORUSO
Chor

»Coruso e.V. — Erster Deutscher Freier Opernchor” ist eine
Chorvereinigung professioneller Sénger ohne festes Engagement.
1997 wurde das Ensemble von dem erfahrenen Chordirektor Dr.
Gotthard Franke griindet.

Als eigenstandiger Chor sammelte der Klangkdrper in Ver-
bindung mit verschiedenen Orchestern und Festspieltheatern um-
fangreiche und breitgefdcherte Erfahrungen im gesamten Musik-
theater- und Konzertbereich, darunter Opern- und Operettenkon-
zerte, Musical und Chorsinfonik.

In Verbindung mit verschiedenen Theatern tritt coruso e.V. als
Berufs-Extrachor auf und unterstiitzt damit die Ensemblechére ver-
schiedener Opernhauser bei ihren Biihnen- und Konzertprogrammen.

Vor allem groBbesetzte Opern und Oratorien wie Wagners Der
Fliegende Holldnder, Tannhduser, Lohengrin, Die Meistersinger von
Nirnberg, Gétterddmmerung und Parsifal, \Vlerdis Aida, La Traviata,
Rigoletto und Messa da Requiem, Puccinis Turandot, Berlioz Fausts
Verdammung, Beethovens IX. Sinfonie und Fidelio kénnen durch die
stimmliche Unterstiitzung von coruso e.V. in angemessener Chor-
stérke und exzellenter Qualitat aufgefihrt werden.

Wichtigste Stationen sind u.a. Berlin, Bayreuth, Schwerin,
Miinster, Libeck, Detmold, Dresden, Dessau, Leipzig, Koblenz,
Minden und Palermo.
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LIBRETTO
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Richard Wagner Parsifal
Erster Aufzug
Szene 1

Im Gebiet des Grales. Wald, schattig und ernst, doch nicht dister.
Felsiger Boden. Eine Lichtung in der Mitte. Links aufsteigend wird der
Weg zur Gralsburg angenommen. Der Mitte des Hintergrundes zu
senkt sich der Boden zu einem tiefer gelegenen Waldsee hinab.
Tagesanbruch. Gurnemanz (rtistig greisenhaft) und zwei Knappen (von
zartem Jinglingsalter) sind schlafend unter einem Baume gelagert.
Von der linken Seite, wie von der Gralsburg her, ertént der festliche
Morgenweckruf der Posaunen.

Gurnemanz erwachend und die Knaben riitteind
He! Ho! Waldhdter ihr,
Schlafhiiter mitsammen,
so wacht doch mindest am Morgen!
Die beiden Knappen springen auf.
Hort inr den Ruf? Nun danket Gott,
daB ihr berufen, ihn zu héren!
Er senkt sich mit den Knappen auf die Knie und
verrichtet mit ihnen gemeinschaftlich stumm das
Morgengebet. Sie erheben sich langsam.
Jetzt auf, ihr Knaben! Seht nach dem Bad!
Zeit ist’s, des Kénigs dort zu harren.
Er blickt nach links in die Szene.
Dem Siechbett, das ihn tragt, voraus
seh’ ich die Boten schon uns nah’n!
Zwei Ritter treten auf.
Heil euch! Wie geht's Amfortas heut’?
Wohl friih verlangt’ er nach dem Bade: das
Heilkraut, das Gawan
mit List und Kiihnheit ihm gewann,
ich wahne, daB das Lind’rung schuf?
Zweiter Ritter Das wahnest du, der doch Alles wei3?
Ihm kehrten sehrender nur
die Schmerzen bald zurlick:
schlaflos von starkem Bresten,
befahl er eifrig uns das Bad.
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Gurnemanz

Zweiter Ritter
Gurnemanz

Zweiter Knappe
Erster Knappe
Zweiter Ritter
Erster Ritter
Zweiter Knappe
Erster Knappe
Zweiter Knappe
Erster Knappe

Zweiter Ritter

Kundry
Gurnemanz

Kundry

das Haupt traurig senkend Toren wir, auf
Lind’rung da zu hoffen,

wo einzig Heilung lindert!

Nach allen Krautern, allen Tranken forscht

und jagt weit durch die Welt:

ihm hilft nur eines

— nur der Eine!

So nenn’ uns den!

ausweichend Sorgt fur das Bad!

Die beiden Knappen haben sich dem Hintergrunde
zugewendet und blicken nach rechts.

Seht dort, die wilde Reiterin!

Hei! Wie fliegen der Teufelsméhre die M&hnen!
Ha! Kundry dort.

Die bringt wohl wicht’'ge Kunde?

Die Méahre taumelt.

Flog sie durch die Luft?

Jetzt kriecht sie am Boden hin.

Mit den M&hnen fegt sie das Moos.

Alle blicken lebhaft nach der rechten Seite.

Da schwingt sich die Wilde herab!

Kundry sttrzt hastig, fast taumelnd herein. Wilde
Kleidung, hoch geschirzt; Girtel von Schlangen-
héuten lang herabhédngend; schwarzes, in losen
ZBpfen flatterndes Haar u.s.w.,; Sie eilt auf Gurnemanz
zu und dringt ihm ein Kleines Kristallgefal3 auf.
Hier! Nimm du! Balsam ...

Woher brachtest du dies?

Von weiter her als du denken kannst:

Hilft der Balsam nicht,

Arabia birgt

dann nichts mehr zu seinem Heil.

Fragt nicht weiter!

Sie wirft sich an den Boden.

Ich bin mide.

Ein Zug von Knappen und Rittern, die Sénfte
tragend und geleitend, in welcher Amfortas
ausgestreckt liegt, gelangt — von links her — auf die
Buihne. Gurnemanz hat sich, von Kundry ab,
sogleich den Ankommenden zugewendet.

Gurnemanz

Amfortas

Zweiter Ritter

Amfortas

Gurnemanz
Amfortas

Gurnemanz

Amfortas
Gurnemanz
Amfortas

wéhrend der Zug auf die Blhne gelangt

Er naht, sie bringen ihn getragen.

O weh’! Wie trag’ ich’s im Gemdite,

in seiner Mannheit stolzer Blite

des siegreichsten Geschlechtes Herrn

als seines Siechtums Knecht zu seh’n!

zu den Knappen Behutsam! Hoért, der Kénig

stéhnt.

Die Knappen halten an und stellen das Siechbett

nieder. Amfortas erhebt sich ein wenig.

Recht so! — Habt Dank! Ein wenig Rast.

Nach wilder Schmerzensnacht

nun Waldes Morgenpracht!

Im heil’'gen See

wohl labt mich auch die Welle:

es staunt das Weh’,

die Schmerzensnacht wird helle.

Gawan!

Herr! Gawan weilte nicht;

da seines Heilkrauts Kraft,

wie schwer er’s auch errungen,

doch deine Hoffnung trog,

hat er auf neue Sucht sich fortgeschwungen.

Ohn’ Urlaub? Mége das er siihnen, daB schlecht

er Gralsgebote halt!

O wehe ihm, dem trotzig Kithnen,

wenn er in Klingsors Schlingen féllt!

So breche keiner mir den Frieden!

Ich harre dess’, der mir beschieden:

,Durch Mitleid wissend“ — war’s nicht so?

Uns sagtest du es so.

,Der reine Tor!“

Mich dinkt ihn zu erkennen:

dirft’ ich den Tod ihn nennen!

indem er Amfortas das Fldschchen Kundrys

Uberreicht Doch zuvor versuch’ es noch mit
diesem!

Woher dies heimliche GefaB?

Dir ward es aus Arabia hergefiihrt.

Und wer gewann es?
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Gurnemanz

Amfortas

Kundry

Dritter Knappe

Kundry
Dritter Knappe

Vierter Knappe

Gurnemanz

Dritter Knappe

Dort liegt’s, das wilde Weib. —

Auf, Kundry, komm!

Kundry weigert sich und bleibt am Boden.
Du - Kundry?

MuB ich dir nochmals danken,

du rastlos scheue Magd?

Wohlan!

Den Balsam nun versuch’ ich noch;

es sei aus Dank fUr deine Treue.

unruhig und heftig am Boden sich bewegend
Nicht Dank! — Haha! Was wird es helfen?
Nicht Dank! Fort, fort! In’s Bad!

Amfortas gibt das Zeichen zum Aufbruch; der Zug

entfernt sich nach dem tieferen Hintergrunde zu.
Gurnemanz, schwermditig nachblickend, und

Kundry, fortwéahrend auf dem Boden gelagert, sind

zurlickgeblieben. Knappen gehen ab und zu.
He! Du da!

Was liegst du dort wie ein wildes Tier?
Sind die Tiere hier nicht heilig?

Ja!l Doch ob heilig du,

das wissen wir grad’ noch nicht.

Mit ihrem Zaubersaft wahn’ ich,

wird sie den Meister vollends verderben.
Hm! Schuf sie euch Schaden je?

Wann Alles ratlos steht,

wie kAdmpfenden Bridern in fernste Lander
Kunde sei zu entsenden,

und kaum ihr nur wiBt, wohin,

wer, ehe ihr euch nur besinnt,

stirmt und fliegt da hin und zurtck,

der Botschaft pflegend mit Treu’ und Gliick?
Ihr nahrt sie nicht, sie naht euch nie,

nichts hat sie mit euch gemein:

doch, wann’s in Gefahr der Hilfe gilt,

der Eifer flihrt sie schier durch die Luft,

die nie euch dann zum Danke ruft.

Ich wéhne, ist dies’ Schaden,

so tat’ er euch gut geraten.

Doch haBt sie uns.

Vierter Knappe
Gurnemanz

Dritter Knappe

Gurnemanz

Kundry
Vierter Knappe
Dritter Knappe

Gurnemanz

Sieh’ nur, wie hdmisch dort nach uns sie blickt!
Eine Heidin ist’s, ein Zauberweib.

Ja eine Verwiinschte mag sie sein.

Hier lebt sie heut’,

vielleicht erneut,

zu biBen Schuld aus friih’rem Leben,

die dorten ihr noch nicht vergeben.

Ubt sie nun BuB' in solchen Taten,

die uns Ritterschaft zum Heil geraten,

gut tut sie dann und recht sicherlich,

dienet uns — und hilft auch sich.

So ist’s wohl auch jen’ ihre Schuld,

die uns so manche Not gebracht?

sich besinnend Ja, wann oft lange sie uns ferne
blieb,

dann brach ein Ungliick wohl herein.

Und lang’ schon kenn’ ich sie:

doch Titurel kennt sie noch langer.

Der fand, als er die Burg dort baute,

sie schlafend hier im Waldgestripp,

erstarrt, leblos, wie tot.

So fand ich selbst sie letztlich wieder,

als uns das Unheil kaum gescheh'’n,

das jener Bose Uber den Bergen

so schmahlich lber uns gebracht.

zu Kundry He! Du! Hér’ mich und sag’:

wo schweiftest damals du umher,

als unser Herr den Speer verlor?

Kundry schweigt duster.

Warum halfst du uns damals nicht?

Ich helfe nie.

Sie sagt’s da selbst.

Ist sie so treu, so kiihn in Wehr, so sende sie
nach dem verlor’nen Speer!

dlster Das ist ein And’res,

jedem ist’s verwehrt.

mit groBer Ergriffenheit Oh, wunden-wundervoller

heiliger Speer!

Dich sah ich schwingen
von unheiligster Hand!
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Dritter Knappe
Gurnemanz

Erster Knappe

Zweiter Knappe
Gurnemanz

Dritter Knappe

Gurnemanz

in Erinnerung sich verfierend Mit ihm bewehrt,
Amfortas, allzukihner,

wer mochte dir es wehren,

den Zaub’rer zu beheeren?

Schon nah’ dem SchloB, wird uns der Held

entrlickt:

ein furchtbar schénes Weib hat ihn entzlickt;

in seinen Armen liegt er trunken,

der Speer ist ihm entsunken.

Ein Todesschrei! Ich stlirm’ herbei:

von dannen Klingsor lachend schwand:

den heil’'gen Speer hat er entwandt.

Des Konigs Flucht gab kdmpfend ich Geleite;

doch eine Wunde brannt’ ihm in der Seite.

Die Wunde ist’s, die nie sich schlieBen will.

Der erste und zweite Knappe kommen vom See

her zurtick.

So kanntest du Klingsor?

zu den zurickkommenden beiden Knappen

Wie geht’s dem Koénig?

Ihn frischt’ das Bad.

Dem Balsam wich das Weh’.

fir sich Die Wunde ist’s, die nie sich schlieBen will!

Der dritte und der vierte Knappe hatten sich zuletzt

schon zu Gurnemanz’ FlBen niedergesetzt; die

beiden anderen gesellen sich jetzt gleicherweise zu

ihnen unter dem grofBen Baum.

Doch, Véterchen, sag’ und lehr’ uns fein: du

kanntest Klingsor, wie mag das sein?

Titurel, der fromme Held,

der kannt’ ihn wohl.

Denn ihm, da wilder Feinde List und Macht

des reinen Glaubens Reich bedrohten,

ihm neigten sich in heilig ernster Nacht

dereinst des Heilands selige Boten:

daraus er trank beim letzten Liebesmahle,

das WeihgeféB, die heilig edle Schale,

darein am Kreuz sein géttlich Blut auch floB,

dazu den Lanzenspeer, der dies’ vergoB,

der Zeugengiiter héchstes Wundergut,

das gaben sie in uns’res Kdnigs Hut.

Dem Heiltum baute er das Heiligtum.

Die seinem Dienst ihr zugesindet

auf Pfaden, die kein Stinder findet,

ihr wiBt, daB nur dem Reinen

vergonnt ist, sich zu einen

den Briidern, die zu héchsten Rettungswerken
des Grales Wunderkrafte starken.

Drum blieb es dem, nach dem ihr fragt, verwehrt,
Klingsor’n, wie hart ihn MUh’ auch drob beschwert.
Jenseits im Tale war er eingesiedelt;

dartber hin liegt Upp’ges Heidenland:

unkund blieb mir, was dorten er gesiindigt;

doch wollt’ er bliBen nun, ja heilig werden.
Ohnméchtig, in sich selbst die Slinde zu ertéten,
an sich legt’ er die Frevlerhand,

die nun, dem Grale zugewandt,

verachtungsvoll dess’ Hiter von sich stieB.
Darob die Wut nun Klingsor’n unterwies,

wie seines schmahl’chen Opfer’s Tat

ihm gébe zu bésem Zauber Rat:

den fand er nun.

Die Wste schuf er sich zum Wonnegarten; drin
wachsen teuflisch holde Frauen,

dort will des Grales Ritter er erwarten

zu béser Lust und Héllengrauen:

wen er verlockt, hat er erworben:

schon viele hat er uns verdorben.

Da Titurel, in hohen Alter’s Mihen,

dem Sohn die Herrschaft hier verliehen,
Amfortas lieB es da nicht ruh’n,

der Zauberplag’ Einhalt zu tun.

Das wiBt ihr, wie es da sich fand:

der Speer ist nun in Klingsors Hand;

kann er selbst Heilige mit dem verwunden,

den Gral auch wahnt er fest schon uns entwunden!

Vierter Knappe  Vor Allem nun: der Speer kehr’ uns zurtick!
Dritter Knappe  Ha! Wer ihn bréacht’, ihm war’s zu Ruhm und Gliick!
Gurnemanz Vor dem verwaisten Heiligtum

in briinst’gem Beten lag Amfortas,
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Die vier Knappen

Ritter und
Knappen

Gurnemanz
Vierter Knappe
Dritter Knappe
Zweiter Knappe
Vierter Knappe
Dritter Knappe
Ritter und
Knappen
Gurnemanz

Der erste Ritter

Knappen und
Ritter
Zweiter Ritter

Gurnemanz
Parsifal

ein Rettungszeichen bang erflehend:

ein sel’ger Schimmer da entfloB dem Grale;
(leise) ein heilig’ Traumgesicht

nun deutlich zu ihm spricht (immer leiser)

durch hell erschauter Wortezeichen Male:
,Durch Mitleid wissend,

der reine Tor,

harre sein’,

den ich erkor*.

,Durch Mitleid wissend,

der reine Tor“.

Vom See her vernimmt man Geschrei und das
Rufen der Ritter und Knappen. Gurnemanz und die
vier Knappen fahren auf und wenden sich
erschrocken um.

Weh! Hoho! Auf!

Wer ist der Frevler?

Ein wilder Schwan flattert matten Fluges vom See
daher: die Knappen und Ritter folgen ihm nach auf
die Szene. Der Schwan sinkt, nach mihsamem
Fluge, matt zu Boden; der zweite Ritter zieht ihm
den Pfeil aus der Brust.

Was gibt’s?

Dort!

Hier!

Ein Schwan!

Ein wilder Schwan!

Er ist verwundet!

Ha, Wehe!

Wer schoB den Schwan?

Der Kdnig griiBte ihn als gutes Zeichen,

als Uberm See kreiste der Schwan:

da flog ein Pfeil ...

Parsifal hereinfihrend Der war’s! Der schoss!
auf Parsifals Bogen weisend Dies’ der Bogen!
den Pfeil aufweisend Hier der Pfeil, den seinen

gleich.

Bist du’s, der diesen Schwan erlegte?
GewiB! Im Fluge treff’ ich, was fliegt!

Gurnemanz

Knappen u.
Ritter
Gurnemanz

Parsifal
Gurnemanz
Parsifal
Gurnemanz
Parsifal
Gurnemanz
Parsifal
Gurnemanz
Parsifal

Gurnemanz

Du tatest das? Und bangt’ es dich nicht vor
der Tat?
Strafe dem Frevler!

Unerhértes Werk!

Du konntest morden, hier im heil’gen Walde,
dess’ stiller Friede dich umfing?

Des Haines Tiere nahten dir nicht zahm?
GrUBten dich freundlich und fromm?

Aus den Zweigen was sangen die Voglein dir?
Was tat dir der treue Schwan?

Sein Weibchen zu suchen, flog der auf,

mit ihm zu kreisen Uber dem See,

den so er herrlich weihte zum Bad.

Dem stauntest du nicht? Dich lockt’ es nur
zu wild kindischem BogengeschoB?

Er war uns hold: was ist er nun dir?

Hier, schau’ her! hier traf’st du ihn,

da starrt noch das Blut, matt hdngen die Fligel,
das Schneegefieder dunkel befleckt,
gebrochen das Aug’ - siehst du den Blick?
Parsifal hat Gurnemanz mit wachsender
Ergriffenheit zugehdrt, jetzt zerbricht er seinen
Bogen und schleudert die Pfeile von sich.
Wirst deiner Stindentat du inne?

Parsifal fuhrt die Hand tber die Augen.

Sag’, Knab’, erkennst du deine groBe Schuld?
Wie konntest du sie begeh’n?

Ich wuBte sie nicht.

Wo bist du her?

Das weiB ich nicht.

Wer ist dein Vater?

Das weiB ich nicht.

Wer sandte dich dieses Weges?

Das weiB ich nicht.

Dein Name denn?

Ich hatte viele,

doch weiB ich ihrer keinen mehr.

Das weift du Alles nicht?

fiir sich So dumm wie den
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Gurnemanz

Parsifal

Gurnemanz
Parsifal

Gurnemanz

Kundry

Parsifal

erfand bisher ich Kundry nur!

zu den Knappen, deren sich immer mehr
versammelt haben Jetzt geht!

Versdumt den Kénig im Bade nicht! Helft!

Die Knappen heben den toten Schwan ehrerbietig
auf eine Bahre von frischen Zweigen, und entfernen
sich mit ihm nach dem See zu. SchiieBlich bleiben
Gurnemanz, Parsifal und — abseits — Kundry allein
zurdick.

wendet sich wieder zu Parsifal

Nun sag’: nichts weiBt du, was ich dich frage;
jetzt meld’, was du weiBt;

denn etwas musst du doch wissen.

Ich hab’ eine Mutter; Herzeleide sie heiB3t.

Im Wald und auf wilder Aue waren wir heim.
Wer gab dir den Bogen?

Den schuf ich mir selbst,

vom Forst die wilden Adler zu verscheuchen.
Doch adelig scheinst du selbst und
hochgeboren,

warum nicht lieB deine Mutter

bessere Waffen dich lehren?

Kundry, welche wéhrend der Erzdhlung des
Gurnemanz von Amfortas’ Schicksal oft in
wdtender Unruhe heftig sich umgewendet hatte,
nun aber, immer in der Waldecke gelagert, den
Blick scharf auf Parsifal gerichtet hat, ruft jetzt, da
Parsifal schweigt, mit rauher Stimme daher.

Den Vaterlosen gebar die Mutter,

als im Kampf erschlagen Gamuret;

vor gleichem friihen Heldentod

den Sohn zu wahren, waffenfremd

in Oden erzog sie ihn zum Toren: die Térin!

Sie lacht.

der mit jdher Aufmerksamkeit zugehdrt hat

Jal Und einst am Waldessaume vorbei,

auf schonen Tieren sitzend,

kamen glénzende Ménner;

ihnen wollt’ ich gleichen:

sie lachten und jagten davon.

Kundry
Parsifal
Kundry

Parsifal
Gurnemanz

Kundry
Parsifal
Kundry

Gurnemanz

Parsifal

Gurnemanz

Kundry

Nun lief ich nach, doch konnt’ ich sie nicht
erreichen.

Durch Wildnisse kam ich, bergauf, talab;

oft ward es Nacht, dann wieder Tag:

mein Bogen muBte mir frommen

gegen Wild und groBe Manner ...

Kundry hat sich erhoben und ist zu den Ménnern

getreten.

eifrig Ja! Schacher und Riesen traf seine Kraft;

den freislichen Knaben lernten sie flirchten

verwundert Wer furchtet mich? Sag’!

Die Bosen!

Die mich bedrohten, waren sie b6s’?

lacht Wer ist gut?

wieder ernst Deine Mutter, der du entlaufen,

und die um dich sich nun harmt und gramt.

Zu End’ ihr Gram: seine Multter ist tot.

Tot? Meine Mutter? Wer sagt’s?

Ich ritt vorbei und sah sie sterben: dich Toren

hieB sie mich griBen.

Parsifal springt witend auf Kundry zu und fasst sie

bei der Kehle.

hélt ihn zuriick Vlerrickter Knabe! Wieder Gewalt?

Nachdem Gurnemanz Kundry befreit, steht Parsifal

lange wie erstarrt. Parsifal gerét in ein heftiges Zittern.

Was tat dir das Weib? Es sagte wahr; denn nie

ligt Kundry, doch sah sie viel.

Ich verschmachte!

Kundry ist sogleich, als sie Parsifals Zustand

gewahrte, nach einem Waldquell geeilt, bringt jetzt

Wasser in einem Horne, besprengt damit zundchst

Parsifal und reicht ihm dann zu trinken.

So recht! So nach des Grales Gnade:

das Bose bannt, wer’s mit Gutem vergilt.

duster Nie tu’ ich Gutes: nur Ruhe will ich,

Sie wendet sich traurig ab. Wéhrend Gurnemanz

sich véterlich um Parsifal bemtht, schleppt sich

Kundry, von Beiden unbemerkt, einem Waldge-

busche zu.

nur Ruhe, ach! der Muden.
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Gurnemanz

Parsifal
Gurnemanz

Parsifal

Gurnemanz

Schlafen! Oh, daB mich keiner wecke!
scheu auffahrend Nein! Nicht schlafen!
Grausen faBt mich!
Sie verféllt in heftiges Zittern; dann Iaft sie die Arme
matt sinken.
Machtlose Wehr! Die Zeit ist da. Schlafen,
schlafen, ich muB!
Vom See her gewahrt man Bewegung und gewahrt
dem im Hintergrunde sich heimwaérts wendenden
Zug der Ritter und Kappen mit der Sanfte.
Schlafen, Schlafen, ich muB.
Sie sinkt hinter dem Gebuisch zusammen und
bleibt von jetzt an unbemerkt.
Vom Bade kehrt der Kénig heim;
hoch steht die Sonne;
nun laB’ zum frommen Mahle mich dich geleiten;
denn bist du rein,
wird nun der Gral dich tranken und speisen.
Gurnemanz hat Parsifals Arm sich sanft um den
Nacken gelegt, und dessen Leib mit seinem
eigenen Arme umschlungen;, so geleitet er ihn bei
sehr allméhlichem Schreiten.
Wer ist der Gral?
Das sagt sich nicht;
doch bist du selbst zu ihm erkoren,
bleibt dir die Kunde unverloren.
Und sieh’!
Mich dinkt, daB ich dich recht erkannt:
kein Weg fiihrt zu ihm durch das Land,
und Niemand koénnte ihn beschreiten,
den er nicht selber mocht’ geleiten.
Ich schreite kaum,
doch wéhn’ ich mich schon weit.
Du sieh’st, mein Sohn,
zum Raum wird hier die Zeit.
Allméhlich, wéhrend Gurnemanz und Parsifal zu
schreiten scheinen, hat sich die Szene immer
merklicher verwandelt; es verschwindet so der
Wald, und in Felsenwénden &ffnet sich ein Torweg,
welcher die Beiden jetzt einschlieBt.

Szene 2

Durch steigende gemauerte Génge flihrend, hat die Szene sich voll-
sténdig verwandelt: Gurnemanz und Parsifal treten jetzt in den
méchtigen Saal der Gralsburg ein.

Gurnemanz

Die Gralsritter

Stimmen der
Junglinge

Knaben

Nun achte wonhl, und laB mich seh’n:

bist du ein Tor und rein,

welch’ Wissen dir auch mag beschieden sein.
Séulenhalle mit Kuppelgewdlbe, den Speiseraum
Uberdeckend. Auf beiden Seiten des Hintergrundes
wird je eine grolBe Tur gedffnet: von rechts
schreiten die Ritter des Grales ein und reihen sich
um die Speisetafeln.

Zum letzten Liebesmahle

gerustet Tag fur Tag,

Ein Zug von Knappen durchschreitet schnelleren
Schrittes die Szene nach hinten zu.

Gleich ob zum letzten Male

es heut’ uns letzen mag,

Ein zweiter Zug von Knappen durchschreitet die
Halle.

Wer guter Tat sich freut,

ihm wird des Mahl erneut:

der Labung darf er nah’n,

die hehr’ste Gab empfah’n.

Die versammelten Ritter stellen sich an den
Speisetafeln auf.

aus der mittleren Hohe der Kuppel vernehmbar
Den suindigen Welten,

mit tausend Schmerzen,

wie einst sein Blut geflossen,

dem Erlésungshelden

sei nun mit freudigem Herzen

mein Blut vergossen:

der Leib, den Er zur Sthn’ uns bot,

er lebt’ in uns durch seinen Tod.

aus der duBersten Héhe der Kuppel

Der Glaube lebt,

die Taube schwebt,
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Titurel

Amfortas

Titurel

Amfortas

des Heilands holder Bote:

Der fur euch flieBt, des Weines genieBt, und
nehmt vom Lebensbrote!

Nachdem alle ihre Stelle eingenommen, und ein
allgemeiner Stillstand eingetreten war, vernimmt
man, vom tiefsten Hintergrunde her, aus einer
gewdlbten Nische hinter dem Ruhebette des
Amfortas, die Stimme des alten Titurel, wie aus
einem Grabe heraufdringend.

Mein Sohn Amfortas, bist du am Amt?
Langes Schweigen Soll ich den Gral heut’ noch
erschaun und leben?

MuB ich sterben, vom Retter ungeleitet?

im Ausbruche qualvoller Verzweiflung sich halb
aufrichtend Wehe! Wehe mir der Qual!

Mein Vater, oh! noch einmal

verrichte du das Amt!

Lebe, leb’ und laB mich sterben!

Im Grabe leb’ ich durch des Heilands Huld:
zu schwach doch bin ich ihm zu dienen.

Du biB' im Dienste deine Schuld!

Enthdllet den Gral!

gegen die Knaben sich erhebend

Nein! LaBt ihn unenthdillt! Oh!

DaB keiner, keiner diese Qual ermift,

die mir der Anblick weckt, der euch entzlickt!
Was ist die Wunde, ihrer Schmerzen Wut,
gegen die Not, die Hoéllenpein,

zu diesem Amt verdammt zu sein!

Wehvolles Erbe, dem ich verfallen,

ich einz’ger Siinder unter Allen,

des hdchsten Heiligtums zu pflegen,

auf Reine herabzuflehen seinen Segen!

Oh, Strafe! Strafe ohne Gleichen

des, ach! gekrénkten Gnadenreichen!

Nach ihm, nach Seinem WeihegruBe,

muB sehnlich mich’s verlangen;

aus tiefster Seele HeilesbuBe

zu ihm muss ich gelangen.

Die Stunde naht:

ein Lichtstrahl senkt sich auf das heilige Werk:
die Huille fallt. vor sich hinstarrend

Des WeihgefaBes géttlicher Gehalt

ergliht mit leuchtender Gewalt;

durchziickt von seligsten Genusses Schmerz,
des heiligsten Blutes Quell

fuhI’ ich sich gieBen in mein Herz:

des eig’nen siindigen Blutes Gewell’,

in wahnsinniger Flucht

muB mir zurtick dann flieBen,

in die Welt der Slindensucht

mit wilder Scheu sich ergieBen;

von neuem sprengt es das Tor,

daraus es nun strémt hervor,

hier durch die Wunde, der Seinen gleich,
geschlagen von desselben Speeres Streich,
der dort dem Erléser die Wunde stach,

aus der mit blut’gen Tranen

der Géttliche weint’ ob der Menschheit Schmach
in Mitleids heiligem Sehnen,

und aus der nun mir, an heiligster Stelle,
dem Pfleger géttlichster Giiter,

des Erlésungsbalsams Huter,

das heiBe Siindenblut entquillt,

ewig erneut aus des Sehnens Quelle,

das ach! keine BuBung je mir stillt!
Erbarmen! Erbarmen!

Du Allerbarmer! ach, Erbarmen!

Nimm mir mein Erbe,

schlieBe die Wunde,

daB heilig ich sterbe, rein Dir gesunde!

Er sinkt wie bewufBtlos zurdick.

Knaben und aus der Héhe, unsichtbar
Jinglinge »Durch Mitleid wissend,
der reine Tor,
harre sein’,
den ich erkor!”
Die Ritter So ward es dir verhieBen:
harre getrost;
des Amtes walte heut!
122|123 Erster Aufzug, Szene 2



Titurel

Stimmen

Knaben

Titurels Stimme

Knaben

Enthdllet den Gral!

Amfortas erhebt sich langsam und mthevoll. Die
Knaben nehmen die Decke vom goldnen Schreine,
entnehmen ihm eine antike Kristallschale, von
welcher sie ebenfalls eine Verhdillung abnehmen,
und setzen ihn vor Amfortas hin.

aus der Héhe ,,Nehmet hin meinen Leib,
nehmet hin mein Blut,

um uns’rer Liebe Willen!“

Wéhrend Amfortas andachtsvoll in stummem
Gebete zu dem Kelche sich neigt, verbreitet sich
eine immer dichtere Ddmmerung Uber die Halle.
Eintritt der vollsten Dunkelheit.

aus der Héhe ,,Nehmet hin mein Blut,

nehmet hin meinen Leib,

auf daB ihr mein’ gedenkt!”

Hier dringt ein blendender Lichtstrahl von oben auf
die Kristallschale herab; diese ergltiht sodann
immer stérker in leuchtender Purpurfarbe, alles
sanft bestrahlend. Amfortas, mit verklarter Miene,
erhebt den ,Gral” hoch und schwenkt ihn sanft
nach allen Seiten, worauf er damit Brot und Wein
segnet. Alles ist auf den Knien.

Oh, heilige Wonne!

Wie hell griBt uns heute der Herr!

Amfortas setzt den ,Gral” wieder nieder, welcher
nun, wéhrend die tiefe Ddmmerung wieder ent-
weicht, immer mehr erblal3t: hierauf schlieBen die
Knaben das Gefal3 wieder in den Schrein, und
bedecken diesen, wie zuvor. — Hier tritt die friihere
Tageshelle wieder ein.

aus der Héhe Wein und Brot des letzten Mahles
wandelt’ einst der Herr des Grales

durch des Mitleids Liebesmacht

in das Blut, das er vergoB,

in den Leib, den dar er bracht’.

Die vier Knaben verteilen wéahrend des Folgenden
aus den zwei Krigen und Kérben Wein und Brot.
Die vier Knaben, nachdem sie den Schrein
verschlossen, nehmen nun die zwei Weinkrdige

Junglinge

Ritter

Ritter

Ritter, Jinglinge
und Knaben

sowie diie zwei Brotkérbe, welche Amfortas zuvor
durch das Schwenken des Grals—Kelches Uiber sie
gesegnet hatte, von dem Altartische, verteilen das
Brot an die Ritter und fillen die vor ihnen
stehenden Becher mit Wein. Die Ritter lassen sich
zum Mahle nieder, so auch Gurnemanz, welcher
einen Platz neben sich leer hélt und Parsifal durch
ein Zeichen zur Teilnehmung am Mahle einldat:
Parsifal bleibt aber starr und stumm, wie génzlich
entriickt, zur Seite stehen.

aus der mittleren Hoéhe der Kuppel

Blut und Leib der heil’'gen Gabe

wandelt heut’ zu eurer Labe

sel’ger Tréstung Liebesgeist

in den Wein, der euch nun floB,

in das Brot, das heut’ ihr speist.

erste Hélfte Nehmet vom Brot,

wandelt es kiihn

in Leibes Kraft und Stérke,

treu bis zum Tod,

fest jedem Mih’n,

zu wirken des Heiland’s Werke!

zweite Hélfte Nehmet vom Wein,

wandelt ihn neu

zu Lebens feurigem Blute,

Froh im Verein

brudergetreu

zu k&mpfen mit seligem Mute!

Die Ritter haben sich erhoben und schreiten von
beiden Seiten auf sich zu, um wéhrend des
folgenden sich feierlich zu umarmen.

Selig im Glauben! Selig in Lieb’ und Glauben!
Wahrend des Mahles, an welchem er nicht teil-
nahm, ist Amfortas aus seiner begeisterungsvollen
Erhebung allméhlich wieder herabgesunken: er
neigt das Haupt und hélt die Hand auf die Wunde.
Die Knaben néhern sich ihm, ihre Bewegungen
deuten auf das erneuerte Bluten der Wunde: sie
pflegen Amfortas, geleiten ihn wieder auf die
Sanfte, und, wéahrend alle sich zum Aufbruch
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Gurnemanz

Eine Altstimme

Sopran, Alt und
Tendre

rusten, tragen sie, in der Ordnung wie sie kamen,
Amfortas und den heiligen Schrein wieder von
dannen. Die Ritter ordnen sich ebenfalls wieder
zum feierlichen Zuge, und verlassen langsam den
Saal.

Etwas spéiter:

Hier entfernt sich der Zug mit Amfortas génzlich.
Verminderte Tageshelle tritt ein.

Etwas spéiter:

Knappen ziehen wieder in schnellerem Schritte
durch die Halle.

Etwas spéter:

Die letzten Ritter und Knappen haben hier den Saal
verlassen: die Tlren werden geschlossen. Parsifal
hatte bei dem vorangehenden stérksten Klagerufe
des Amfortas eine heftige Bewegung nach dem
Herzen gemacht, welches er krampthaft eine
Zeitlang gefal3t hielt, jetzt steht er noch wie erstarrt,
regungslos, da.

tritt missmutig an Parsifal heran und rdttelt ihn am
Arm Was stehst du noch da?

WeiBt du, was du sah’st?

Parsifal fasst sich krampfhaft nach dem Herzen und

schuttelt dann ein wenig sein Haupt.

sehr drgerlich Du bist doch eben nur ein Tor!
Gurnemanz 6ffnet eine schmale Seitenttire.

Dort hinaus, deine Wege zu!

Doch réat dir Gurnemanz:

laB du hier kiinftig die Schwéne in Ruh’,

und suche dir Ganser die Gans!

Er stéBt Parsifal hinaus und schlégt, mdrrisch,
hinter ihm diie Tiire stark zu. Wahrend er dann den
Rittern folgt, schiieBt, auf dem letzten Takte mit der
Fermate, der Vorhang.

aus der Héhe ,,Durch Mitleid wissend,

der reine Tor!“

aus der héchsten und mittlerer Héhe

Selig im Glauben!

Zweiter Aufzug
Szene 1

Im inneren VerlieBe eines nach oben offenen Turmes; Steinstufen
flihren nach dem Zinnenrande der Turmmauer; Finsternis in der Tiefe,
nach welcher es von dem Mauervorsprunge, den der Boden darstellt,
hinabfthrt. Zauberwerkzeuge und nekromantische Vorrichtungen.
Klingsor auf dem Mauervorsprunge zur Seite, vor einem Metallspiegel
sitzend.

Klingsor Die Zeit ist da.
Schon lockt mein ZauberschloB3 den Toren,
den kindisch jauchzend, fern ich nahen seh’.
Im Todesschlafe hélt der Fluch sie fest,
der ich den Krampf zu I6sen weif3.
Auf denn! An’s Werk!
Er steigt, der Mitte zu, etwas tiefer hinab, und
entztindet dort Rducherwerk, welches alsbald den
Hintergrund mit einem blédulichen Dampfe erflillt.
Klingsor setzt sich wieder vor die Zauberwerk-
zeuge, und ruft, mit geheimnisvollen Gebérden,
nach dem Abgrunde.
Herauf! Herauf! Zu mir!
Dein Meister ruft dich Namenlose,
Urteufelin, Hollenrose!
Herodias war’st du, und was noch?
Gundryggia dort, Kundry hier!
Hieher! Hieher denn, Kundry!
Dein Meister ruft: herauf!
In dem bléulichen Lichte steigt Kundrys Gestalt
herauf. Sie scheint schlafend. Kundrys Gestalt
macht die Bewegung einer Erwachenden. Kundry
StoBt hier einen grésslichen Schrei aus.
Erwach’st du? Hal
Meinem Banne wieder
Verfiel'st du heut’ zur rechten Zeit.
Kundry lasst ein Klagegeheul, von gréBter Heftigkeit
bis zu bangem Wimmern sich abstufend,
vernehmen.
Sag’, wo trieb’st du dich wieder umher?
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Kundry

Klingsor
Kundry

Klingsor
Kundry
Klingsor

Kundry
Klingsor
Kundry
Klingsor
Kundry
Klingsor
Kundry
Klingsor

Kundry
Klingsor

Pfui! dort bei dem Rittergesipp’,

wo wie ein Vieh du dich halten lasst!
Gefallt dir’s bei mir nicht besser?

Als ihren Meister du mir gefangen

haha! — den reinen Huter des Grales -,

was jagte dich da wieder fort?

rauh und abgebrochen, wie im Versuche, wieder
Sprache zu gewinnen Ach! — Ach!

Tiefe Nacht ...Wahnsinn...Oh! Wut...

Ach! Jammer! Schlaf...Schlaf...

Tiefer Schlaf...Tod!

Da weckte dich ein And’rer? He?

wie zuvor Ja...mein Fluch.

Oh! Sehnen...Sehnen!

Haha! dort nach den keuschen Rittern?
Da...da...dient’ ich.

Ja, ja, den Schaden zu vergliten,

den du ihnen béslich gebracht?

Sie helfen dir nicht;

feil sind sie Alle, biet’ ich den rechten Preis:
der festeste fallt,

sinkt er dir in die Arme,

und so verféllt er dem Speer,

den ihrem Meister selbst ich entwandt.
Den Gefahrlichsten gilt’s nun heut’ zu bestehn:
ihn schirmt der Torheit Schild.

Ich will nicht! Oh...Oh!

Wonhl willst du, denn du muBt.

Du kannst mich nicht halten.

Aber dich fassen.

Du?...

Dein Meister.

Aus welcher Macht?

Hal Weil einzig an mir

deine Macht nichts vermag.

grell lachend Haha! Bist du keusch?
wdtend Was fragst du das, verfluchtes Weib?
Furchtbare Not!

So lacht nun der Teufel mein,

dass einst ich nach dem Heiligen rang?

Kundry

Klingsor

Kundry
Klingsor

Kundry

Klingsor
Kundry

Klingsor

Furchtbare Not!

Ungebéandigten Sehnens Pein,
schrecklichster Triebe Hoéllendrang,

den ich zum Todesschweigen mir zwang,
lacht und héhnt er nun laut durch dich,
des Teufels Braut?

Hte dich!

Hohn und Verachtung biBte schon Einer,
der Stolze, stark in Heiligkeit,

der einst mich von sich stieB:

sein Stamm verfiel mir, unerlost

soll der Heiligen Hiiter mir schmachten, und bald
so wahn’ ich,

hit’ ich mir selbst den Gral.

Haha! Gefiel er dir wohl, Amfortas, der Held,
den ich dir zur Wonne dir gesellt?

Oh! Jammer! Jammer!

Schwach auch Er, schwach Alle,

meinem Fluche mit mir

Alle verfallen!

Oh, ewiger Schlaf,

einziges Heil,

wie — wie dich gewinnen?

Ha! Wer dir trotzte, l16ste dich frei:
versuch’s mit dem Knaben, der naht!

Ich will nicht!

Steigt hastig auf die Turmmauer

Jetzt schon erklimmt er die Burg.

Oh! Wehe! Wehe!

Erwachte ich darum? MuB ich? MuB?
hinabblickend Ha! Er ist schén, der Knabe!
Oh! Oh! Wehe mir!

Klingsor stoBt, nach auBen gewandt, in ein Horn.
Ho! |hr Wé&chter! Ho! Ritter!

Helden! Auf! Feinde nah’!

Ha! Wie zur Mauer sie stiirmen,

die betdrten Eigenholde,

zum Schutz ihres schénen Geteufels!

So! Mutig! Mutig!

Haha! Der flirchtet sich nicht:
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dem Helden Ferris entwand er die Waffe,

die fuhrt er nun freislich wider den Schwarm.
Kundry gerét in unheimliches ekstatisches Lachen
bis zu krampfhaftem \Wehegeschrei.

Wie Ubel den Tolpeln der Eifer gedeiht!

Dem schlug er den Arm, jenem den Schenkel!
Haha! Sie weichen. Sie fliehen.

Kundry verschwindet. Das blduliche Licht ist
erloschen, volle Finsternis in der Tiefe, wogegen
glénzende Himmelsbléue tber der Mauer.

Seine Wunde tragt jeder nach heim.

Wie das ich euch génne!

Moége denn so

das ganze Rittergezicht

unter sich selber sich wirgen!

Ha! Wie stolz er nun steht auf der Zinne!

Wie lachen ihm die Rosen der Wangen,

da kindisch erstaunt

in den einsamen Garten er blickt! He! Kundry!...
Er wendet sich nach der Tiefe des Hintergrundes
um.

Wie? Schon am Werk?

Haha! Den Zauber wuBt’ ich wonhl,

der immer dich wieder zum Dienst mir gesellt!
sich wieder nach auBen wendend Du da,

kindischer SproB,

was auch

Weissagung dich wies,

ZU jung und dumm

fiel'st du in meine Gewalt:

die Reinheit dir entrissen,

bleib’st mir du zugewiesen!

Er versinkt schnell mit dem ganzen Turme; zugleich
Steigt der Zaubergarten auf.

Szene 2

Der Zaubergarten erfullt die Buhne génZlich. Tropische Vegetation,
Uppigste Blumenpracht; nach dem Hintergrunde zu Abgrenzung
durch die Zinne der Burgmauer, an welche sich seitwérts Vorspringe
des Schlossbaues selbst (arabischen reichen Stiles) mit Terrassen
anlehnen.

Auf der Mauer steht Parsifal, staunend in den Garten hinabblickend.
Von allen Seiten her, zuerst aus dem Garten, dann aus dem Palaste,
stuirzen, wirr durcheinander, einzeln, dann zugleich immer mehr,
schone Méadchen herein: sie sind mit fliichtig tbergeworfenen,
zartfarbigen Schleiern verhuillt, wie soeben aus dem Schiafe
aufgeschreckt.

(NB: Das Ensemble der ,Zauberméadchen” besteht aus zwei Gruppen
von je drei ersten Sédngerinnen, sowie zweien Halbchdren von ersten,
zweiten und dritten Sopranistinnen, von denen jeder wiederum in zwei
Héilften geteilt wird.)

Alle Madchen Hier war das Tosen! Hier! Hier!
Waffen!
Wilde Rife!
Wehe!
Wer ist der Frevler?
Wo ist der Frevler?
Auf zur Rache!
1. M&dchen ()  Mein Geliebter verwundet.
1. M&dchen ()  Wo find’ ich den meinen?
2. Madchen ()  Ich erwachte alleine!
Chor lund Il Wohin entfloh’n sie?
1. M&dchen (Il)  Wo ist mein Geliebter?
3. Madchen ()  Wo find ich den meinen?
2. M&dchen (Il)  Ich erwachte alleine!
Alle Madchen Wo sind uns’re Liebsten?
Drinnen im Saale!
Wo sind uns’re Liebsten?
Wir sah’n sie im Saale!
Wir sah’n sie mit blutender Wunde.
Wehe! Wehe!
Auf, zur Hilfe!
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1. Mé&dchen (I)
2. Madchen (1)
Chor I und Il

3. Méadchen (Il)
2 Médchen (1,11)
Chor lund Il

2 Madchen (Il
2 Madchen (I)
1. Méadchen (|)
Chor I und Il

2. Madchen (l
1. Mé&dchen (|
2. Madchen (l
1. Madchen (I
Alle Madchen

)

)
)
I
)

3 Madchen
3 andere
Madchen
Parsifal

1. Madchen (ll)
1. Méadchen (|)
Parsifal

2. Madchen (1)
2. Madchen (Il)
Parsifal

1. Madchen (ll)
4 Madchen

2 Madchen
Alle M&dchen

Wer ist unser Feind?

Da steht er! Seht ihn dort, steht ihn dort!
Da steht erl Wo? Dort! Ha! Ich sah’s!
Meines Ferris Schwert in seiner Hand!
Meines Liebsten Blut hab ich erkannt.
Ich sah’s, der stiirmte die Burg!

Ich hoérte des Meisters Horn.

Ja, wir horten sein Horn.

Der war’s!

Mein Held lief herzu.

Sie kamen alle herzu.

Mein Held lief herzu.

Sie alle kamen, doch jeden empfing seine Wehr!
Weh! Weh ihm, der sie uns schlug!

Der schlug meinen Liebsten.

Mir traf er den Freund.

Noch blutet die Waffe!

Meines Liebsten Feind.

Weh! Du dort! Ach wehe!

Was schufst du solche Not?
Verwiinscht, verwiinscht sollst du sein!
Ha! Kiihner!

Parsifal springt etwas tiefer in den Garten herab.
Die Médchen weichen jéh zurdick.

Wagst du zu nahen?

Was schlugst du unsre Geliebten?

Ihr schénen Kinder, muBt’ ich sie nicht schlagen?
Zu euch, ihr Holden, ja wehrten sie mir den Weg.
Zu uns wolltest du?

Sahst du uns schon?

Noch nie sah ich solch zieres Geschlecht:

Nenn’ ich euch schén, dinkt euch das recht?
So willst du uns wohl nicht schlagen?

Willst uns nicht schlagen?

Das mdécht’ ich nicht.

Doch Schaden schufst du uns so vielen!

GroBen und vielen!

Du schlugest uns’re Gespielen!

Wer spielt nun mit uns?

Parsifal

Chor Il und
Gruppe Il

2. Madchen (1)
1. Mé&dchen (1)
2 Méadchen
Chor |

Chor Il und
Gruppe Il

Alle Madchen

Das tu’ ich gern.

Die Médchen, von Verwunderung in Heiterkeit
tibergegangen, brechen jetzt in ein lustiges
Geldchter aus. Wahrend Parsifal immmer ndher zu
den aufgeregten Gruppen tritt, entweichen
unmerklich die Médchen der ersten Gruppe und
des ersten Chores hinter die Blumenh&ge, um ihren
Blumenschmuck zu vollenden.

Bist du uns hold, so bleib nicht fern von uns!
Und willst du uns nicht schelten,

wir werden dir’s entgelten:

Wir spielen nicht um Gold,

wir spielen um Minnes Sold.

Willst auf Trost du uns sinnen,

sollst den du uns abgewinnen!

Die Médchen der ersten Gruppe und des ersten
Chores kommen, mit dem Folgenden, ganz in
Blumengewéandern, selbst Blumen erscheinend,
zurtick, und stlrzen sich sofort auf Parsifal.
Lasset den Knaben!

Er gehdret mir!

Nein!

Nein! Mir!

Ha, die Falschen!

Sie schmiickten sich heimlich!

Wéhrend die Zuriickgekommenen sich an Parsifal
herandréngen, verlassen die Méadchen der zweiten
Gruppe und des zweiten Chores hastig die Szene,
um sich ebenfalls zu schmdicken.

Wéhrend des Folgenden drehen sich die Mé&dchen,
wie in anmutigem Kinderspiele, sanft ihm Wange
und Kinn streichelnd.

Komm, komm, holder Knabe!

Komm, komm! LaB mich dir blihen!

Holder Knabe, dir zur Wonn’ und Labe

gilt mein minniges Muhen!

Die zweite Gruppe kommt, ebenfalls geschmdickt,
zurtick.

Der zweite Chor kommt, ebenfalls geschmdickt,
zurtick und gesellt sich zum Spiele.
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Parsifal

Alle Madchen

1. Madchen (ll)
Chor lund Il

1. Mé&dchen (|)
2. Madchen (1)
2. Madchen (Il)
1. Madchen (l)
2. Méadchen (l)
3 Médchen

1. Méadchen (ll)
Alle anderen
funf Madchen
Parsifal

1. Mé&dchen (Il
Parsifal

2 Madchen
Parsifal

Chor Il und
3 Madchen (Il)

heiter ruhig in der Mitte der Méadchen
Wie duftet ihr hold! Seid ihr denn Blumen?
immer bald einzeln, bald mehrere zugleich
Des Gartens Zier und duftende Geister.
Im Lenz pfllickt uns der Meister!

Wir wachsen hier

in Sommer und Sonne

fir dich erblihend in Wonne.

Nun sei uns freund und hold!

Nicht karge den Blumen den Sold!
Kannst du uns nicht lieben und minnen,
wir welken und sterben dahinnen.

An deinen Busen nimm mich!

Komm, holder Knabe!

Die Stirn lass mich dir kiihlen!

Lass mich die Wange dir fihlen!

Den Mund lass mich dir kiissen!

Nein! Ich! Die Schoénste bin ich!

Nein! Ich bin die Schonste!

Ich bin schoéner!

Nein! Ich dufte stiBer!

Nein, ich! Ich! Ja, ich!

ihrer anmutigen Zudringlichkeit sanft wehrend
Ihr wild holdes Blumengedrénge,

soll ich mit euch spielen, entlasst mich der Engel!
Was zankest du?

Weil ihr euch streitet.

Wir streiten nur um dich.

Das meidet!

Du lass von ihm; sieh, er will mich!

Mich lieber!

Nein, mich!

Nein, lieber will er mich!

Du wehrest mich von dir?

Du scheuchest mich fort?

Du wehrest mir?

Wie, bist du feige vor Frauen?

Magst dich nicht getrauen?

1. Méadchen (1)
Chor lund Il

1. Madchen (Il
Chor lund Il

1. Madchen (I)
2 Madchen (I)

2 Madchen (Il
Chor |

Wie schlimm bist du, Zager und Kalter!
Wie schlimm! So zag?

Wie schlimm bist du, Zager und Kalter!

So zag und kalt!

Die Blumen ldsst du umbuhlen den Falter?
Wie ist er zag!

Wie ist er kalt!

Auf! Weichet dem Toren!

3 Mé&dchen ()  Wir geben ihn verloren.
Chor I Doch sei er uns erkoren!
3 Madchen (Il)  Nein, uns gehoret er!
Alle M&dchen Ja uns! Auch mir! Ja mir!
Parsifal halb &rgeriich die Médchen abscheuchend
LaBt ab! Ihr fangt mich nicht!
Parsifal will fliehen, als er aus einem Blumenhage
Kundrys Stimme vernimmt und betroffen still steht.
Kundry Parsifal! Weile!
Die Médchen sind bei dem Vernehmen der Stimme
Kundrys erschrocken und haben sich alsbald von
Parsifal zurtickgehalten.
Parsifal Parsifal?
So nannte trdumend mich einst die Mutter.
Kundry Hier weile! Parsifal!
Dich griiBet Wonne und Heil zumal.
lhr kindischen Buhlen, weichet von ihm;
frih welkende Blumen,
nicht euch ward er zum Spiele bestellt.
Geht heim, pfleget der Wunden;
einsam erharrt euch mancher Held.
Die Médchen entfernen sich jetzt zaghaft und
widerstrebend von Parsifal, und ziehen sich, nach
dem SchloBe zu, zurtick.
2 Madchen Dich zu lassen!
2. Méadchen (Il)  Dich zu meiden!
2 Méadchen O, wehel!
2. Mé&dchen () O, wehe der Pein!
Chor lund Il O, wehe!
3 Mé&dchen ()  Von allen m&chten gern wir scheiden,
Alle Madchen mit dir allein zu sein.
Chor lund Il Leb’ wohl! Leb’ wohl!
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Parsifal

Kundry

Parsifal

Kundry

Leb wohl, du Holder, du Stolzer, du Tor!

Mit dem Letzten sind die Madchen, unter Geldchter,

im SchioBe verschwunden.

Parsifal sieht sich schiichtern nach der Seite hin

um, von welcher die Stimme kam. Dort ist jetzt,

durch Enthdllung des Blumenhages, ein

jugendliches Weib von héchster Schénheit —

Kundry, in durchaus verwandelter Gestalt — auf

einem Blumenlager, in leicht verhdllender,

phantastischer Kleidung — annéhernd arabischen

Stiles — sichtbar geworden.

noch ferne stehend Dies Alles hab’ ich nun
getrdumt?

Riefest du mich Namenlosen?

Dich nannt’ ich, tér’ger Reiner:

»Fal parsi”,

dich reinen Toren: ,,Parsifal”.

So rief, als in arab’schem Land er verschied,

dein Vater Gamuret dem Sohne zu,

den er, im MutterschoB verschlossen,

mit diesem Namen sterbend griBte;

ihn dir zu kiinden, harrt’ ich deiner hier:

was zog dich her, wenn nicht der Kunde Wunsch?

Nie sah ich, nie trAumte mir, was jetzt

ich schau’, und was mit Bangen mich erfUllt.

Entbliihtest du auch diesem Blumenhaine?

Nein, Parsifal, du tér'ger Reiner!

Fern, fern ist meine Heimat.

DaB du mich fandest, verweilte ich nur hier;

von weither kam ich, wo ich viel ersah.

Ich sah das Kind an seiner Mutter Brust,

sein erstes Lallen lacht mir noch im Ohr:

das Leid im Herzen,

wie lachte da auch Herzeleide

als ihren Schmerzen

zujauchzte ihrer Augen Weide!

Gebettet sanft auf weichen Moosen,

den hold geschl&fert sie mit Kosen,

dem, bang in Sorgen,

den Schlummer bewacht der Mutter Sehnen,

Parsifal

Kundry

den weckt’ am Morgen

der heiBe Tau der Muttertrénen.

Nur Weinen war sie, Schmerzgebaren
um deines Vaters Lieb’ und Tod:

vor gleicher Not dich zu bewahren,

galt ihr als héchster Pflicht Gebot.

Den Waffen fern, der Manner Kampf und Wiiten,
wollte sie still dich bergen und behiten.
Nur Sorgen war sie, ach! und Bangen:
nie sollte Kunde zu dir her gelangen.
HOorst du nicht noch ihrer Klage Ruf,
wann spéat und fern du geweilt?

Hei! Was ihr das Lust und Lachen schuf,
wann sie suchend dann dich ereilt;

wann dann ihr Arm dich witend umschlang,
ward dir es wohl gar beim Kiissen bang?
Doch, ihr Wehe du nicht vernahmst,
nicht inrer Schmerzen Toben,

als endlich du nicht wieder kam’st,

und deine Spur verstoben.

Sie harrte Nacht’ und Tage,

bis ihr verstummt die Klage,

der Gram ihr zehrte den Schmerz,

um stillen Tod sie warb:

ihr brach das Leid das Herz,

und Herzeleide starb.

Wehe! Wehe! Was tat ich? Wo war ich?
Mutter! StiBe, holde Mutter!

Dein Sohn, dein Sohn muBte dich morden?
O Tor! Bloder, taumelnder Tor!

Wo irrtest du hin, ihrer vergessend,
deiner, deiner vergessend?

Traute, teuerste Mutter!

War dir fremd noch der Schmerz,

des Trostes SiBe

labte nie auch dein Herz:

das Wehe, das dich reut,

die Not nun biiBe im Trost,

den Liebe dir beut!
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Parsifal

Kundry

Parsifal

im Trdbsinn immer tiefer sich sinken lassend

Die Mutter, die Mutter konnt’ ich vergessen!
Ha! Was alles vergaB ich wohl noch?

Wess’ war ich je noch eingedenk?

Nur dumpfe Torheit lebt in mir!

immer noch in liegender Stellung ausgestreckt,
beugt sich tber Parsifals Haupt, fasst sanft seine
Stirne und schlingt traulich ihren Arm um seinen
Nacken

Bekenntnis

wird Schuld in Reue enden,

Erkenntnis

in Sinn die Torheit wenden.

Die Liebe lerne kennen,

die Gamuret umschloB,

als Herzeleids Entbrennen

ihn sengend UberfloB!

Die Leib und Leben

einst dir gegeben,

der Tod und Torheit weichen muB,

sie beut

dir heut’

als Muttersegens letzten GruB3

der Liebe ersten KuB.

Sie hat ihr Haupt vollig Uber das seinige geneigt,
und heftet nun ihre Lippen zu einem langen Kusse
auf seinen Mund.

Hier féhrt Parsifal plétzlich mit einer Gebérde des
hdchsten Schreckens auf: seine Haltung driickt
eine furchtbare Vlerdnderung aus; er stemmt seine
Hénde gewaltsam gegen sein Herz, wie um einen
zerreiBenden Schmerz zu bewéltigen.

Amfortas!

Die Wunde! Die Wunde!

Sie brennt in meinem Herzen.

Oh! Klage! Klage!

Furchtbare Klage!

Aus tiefstem Herzen schreit sie mir auf.

Oh! Oh!

Elender! Jammervollster!

Kundry

Parsifal

Die Wunde sah’ ich bluten,

nun blutet sie in mir!

Hier — hier!

Nein! Nein! Nicht die Wunde ist es.

FlieBe ihr Blut in Stromen dahin!

Hier! Hier, im Herzen der Brand!

Das Sehnen, das furchtbare Sehnen,

das alle Sinne mir faBt und zwingt!

Oh! Qual der Liebe!

Wie alles schauert, bebt und zuckt in siindigem
Verlangen!

Wéhrend Kundry in Schrecken und Verwunderung auf
Parsifal hinstarrt, gerét dieser in génzliche Entriicktheit.
Es starrt der Blick dumpf auf das HeilgefaB: Das
heil’ge Blut ergliiht:

Erldsungswonne, géttlich mild,

durchzittert weithin alle Seelen.

Nur hier im Herzen will die Qual nicht weichen.
Des Heilands Klage da vernehm’ ich,

die Klage, ach die Klage

um das entweihte Heiligtum:

»Erldse, rette mich

aus schuldbefleckten Handen!“

So rief die Gottesklage

furchtbar laut mir in die Seele.

Und ich der Tor, der Feige,

zu wilden Knabentaten floh’ ich hin!

Er stdrzt verzweiflungsvoll auf die Knie.

Erldser! Heiland! Herr der Huld!

Wie bR’ ich Stinder meine Schuld?

Kundry, deren Erstaunen in leidenschaftliche
Bewunderung tUbergegangen, sucht schiichtern
sich Parsifal zu ndhern.

Gelobter Held! Entflieh’ dem Wahn!

Blick’ auf, sei hold der Huldin Nah’n!

immer in gebeugter Stellung, starr zu Kundry
aufblickend, wéhrend diese sich zu ihm neigt und
die liebkosenden Bewegungen ausfihrt, die er mit
dem Folgenden bezeichnet

Ja! diese Stimme so rief sie ihm,
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Kundry

und diesen Blick, deutlich erkenn’ ich ihn,
auch diesen, der ihm so friedlos lachte;
die Lippe, ja so zuckte sie ihm;

so neigte sich der Nacken,

so hob sich kiihn das Haupt;

so flatterten lachend die Locken,

so schlang um den Hals sich der Arm;
so schmeichelte weich die Wange!

Mit aller Schmerzen Qual im Bunde,
das Heil der Seele

entkliBte ihm der Mund!

Hal! dieser KuB!

Parsifal hatte sich allméhlich erhoben, und stoéBt
Kundry von sich.

Verderberin! Weiche von mir!

Ewig, ewig von mir!

in héchster Leidenschaft Grausamer!
FUhlst du im Herzen nur And’rer Schmerzen,
so flhle jetzt auch die meinen!

Bist du Erloser,

was bannt dich, Boser,

nicht mir auch zum Heil dich zu einen?
Seit Ewigkeiten

harre ich deiner,

des Heilands, ach! so spét!

den einst ich kiihn geschmaht.

Oh!

Kenntest du den Fluch,

der mich durch Schlaf und Wachen,
durch Tod und Leben,

Pein und Lachen,

zu neuem Leiden neu gestanhlt,

endlos durch das Dasein quélt!

Ich sah’ Ihn = |hn

und...lachte:

da traf mich sein Blick!

Nun such’ ich ihn von Welt zu Welt,
ihm wieder zu begegnen.

In héchster Not

wéhn’ ich sein Auge schon nah’,

Parsifal

Kundry

den Blick schon auf mir ruh’n...

Da kehrt mir das verfluchte Lachen wieder:
ein Stinder sinkt mir in die Arme!

Da lach’ ich, lache,

kann nicht weinen,

nur schreien, witen,

toben, rasen

in stets erneueter Wahnsinns Nacht,

aus der ich blBend kaum erwacht.

Den ich ersehnt in Todesschmachten,

den ich erkannt, den blod’ Verlachten:
lass mich an seinem Busen weinen,

nur eine Stunde mich dir vereinen,

und ob mich Gott und Welt verstoBt,

in dir entstindigt sein und erldst!

Auf Ewigkeit wér’st du verdammt mit mir
fur eine Stunde

Vergessens meiner Sendung

in deines Arms Umfangen!

Auch dir bin ich zum Heil gesandt,

bleibst du dem Sehnen abgewandt.

Die Labung, die dein Leiden endet,

beut nicht der Quell, aus dem es flieBt,
das Heil wird nimmer dir gespendet,

eh’ jener Quell sich dir nicht schlief3t.

Ein And’res ist’s ein And*res, ach!

nach dem ich jammernd schmachten sah,
die Bruider dort, in grausen Néten,

den Leib sich quélen und ertéten.

Doch wer erkennt ihn klar und hell,

des einz’gen Heiles wahren Quell?

Oh, Elend, aller Rettung Flucht!

Oh, Weltenwahns Umnachten: in hdchsten Heiles
heiBer Sucht

nach der Verdammnis Quell zu schmachten!
in wilder Begeisterung So war es mein KuB,
der welthellsichtig dich machte?

Mein volles Liebes-Umfangen

I&Bt dich dann Gottheit erlangen!

Die Welt erl6se, ist dies dein Amt,
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Parsifal
Kundry

Parsifal

Kundry

Parsifal
Kundry

Parsifal

Kundry

schuf dich zum Gott die Stunde,

fr sie laB’ mich ewig dann verdammt,

nie heile mir die Wunde!

Erlésung, Frevlerin, biet’ ich auch dir.
drdngend LaB mich dich Géttlichen lieben,
Erlésung gab’st du dann auch mir.

Lieb’ und Erlésung soll dir werden,

zeigest du

zu Amfortas mir den Weg.

in Wut ausbrechend Nie sollst du ihn finden! Den
Verfall’nen, lass’ ihn verderben,

den Unsel’gen,

Schmachlisternen,

den ich verlachte, lachte, lachte!

Haha! Ihn traf ja der eigne Speer!

Wer durft’ ihn verwunden mit der heil’'gen Wehr?
Er-Er-

der einst mein Lachen bestraft:

Sein Fluch, ha, mir gibt er Kraft;

gegen dich selbst ruf’ ich die Wehr,

gibst du dem Suinder des Mitleids Ehr’!

Ha! Wahnsinn!

Mitleid! flehend Mitleid mit mir!

Nur eine Stunde mein!

Nur eine Stunde dein...

und des Weges sollst du geleitet sein!

Vergeh, unseliges Weib!

Sie will ihn umarmen. Er stoBt sie heftig von sich.
Sie rafft sich mit wildem Wutrasen auf, und ruft dem
Hintergrunde zu.

Hilfe! Hilfe! Herbei!

Haltet den Frechen! Herbei!

Wehrt ihm die Wege!

Wehrt ihm die Pfade!

Und fldhest du von hier und fandest

alle Wege der Welt,

den Weg, den du suchst,

dess’ Pfade sollst du nicht finden:

denn Pfad’ und Wege,

die dich mir entfihren,

Klingsor

Parsifal

so verwinsch’ ich sie dir.

Irre! Irre,

mir so vertraut!

Dich weih’ ich ihm zum Geleit’!

Klingsor ist auf der Burgmauer herausgetreten, und
schwenkt eine Lanze gegen Parsifal.

Halt da! Dich bann’ ich mit der rechten Wehr!

Den Toren stelle mir seines Meisters Speer!

Er schleudert auf Parsifal den Speer, welcher Uber
dessen Haupte schweben bleibt.

Parsifal erfasst den Speer mit der Hand und hélt ihn
Uber seinem Haupte.

Mit diesem Zeichen bann’ ich deinen Zauber:

wie die Wunde er schlieBe,

die mit ihm du schlugest,

in Trauer und Trimmer

stiirz’ er die triigende Pracht!

Er hat den Speer im Zeichen des Kreuzes
geschwungen: wie durch ein Erdbeben versinkt das
Schloss. Der Garten ist schnell zu einer Eindde
verdorrt; verwelkte Blumen verstreuen sich auf dem
Boden. Kundry ist schreiend zusammengesunken.
Parsifal hélt, im Enteilen noch einmal an: Parsifal
wendet sich von der Hohe der Mauertrimmer zu
Kundry zurtick.

Du weiBt, wo du mich wiederfinden kannst!
Parsifal enteilt: Kundry hatte sich ein wenig erhoben
und nach ihm geblickt.
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Dritter Aufzug

Szene 1

Freie, anmutige Frihlingsgegend auf dem Gebiete des Grales. Nach

dem Hintergrunde zu sanft ansteigende Blumenaue. Den Vordergrund

nimmt der Saum des Waldes ein, der sich nach rechts zu, auf
steigendem Felsengrund, ausdehnt. Im Vordergrunde, an der
Waldseite, ein Quell; ihm gegendiber, etwas tiefer, eine schlichte
Einsiedlerhditte, an einen Felsblock gelehnt. Frihester Morgen.
Gurnemanz, zum hohen Greise gealtert, als Einsiedler, nur in das

Hemd des Gralsritters dlirftig gekleidet, tritt aus der Hiitte und lauscht.

Gurnemanz

Von dorther kam das Stéhnen:
So jammervoll klagt kein Wild,

und gewiss gar nicht am heiligsten Morgen heut’.

Dumpfes Stéhnen von Kundrys Stimme.

Mich diinkt, ich kenne diesen Klageruf.

Er schreitet entschlossen einer Dornenhecke auf
der Seite zu: diese ist ganzlich Gberwachsen; er
reiBt mit Gewalt das Gestripp auseinander: dann
hélt er plétziich an.

Ha! Sie wieder da?

Das winterlich rauhe Gedorn’

hielt sie verdeckt, wie lang’ schon?

Auf! Kundry! Auf!

Der Winter floh, und Lenz ist da!

Erwache! Erwache dem Lenz!

Kalt und starr!

Diesmal hielt’ ich sie wohl fiir tot:

doch war’s ihr Stéhnen, was ich vernahm?
Gurnemanz reibt der erstarrt vor ihm ausgestreck-
ten Kundry stark die Hande und Schidfe, und be-
mduht sich in allem, die Erstarrung von ihr weichen
zu machen. Endlich scheint das Leben in ihr zu
erwachen. Sie erwacht vollig - als sie die Augen
Offnet, stoBt sie einen Schrei aus. Kundry, in
rauhem BluiBergewande, &hnlich wie im ersten
Aufzuge, nur ist ihre Gesichtsfarbe bleicher; aus
Miene und Haltung ist die Wildheit verschwunden.

Kundry

Gurnemanz

Sie starrt lange Gurnemanz an. Dann erhebt sie

sich, ordnet sich Kleidung und Haar und l&sst sich

sofort wie eine Magd zur Bedienung an.

Du tolles Weib!

Hast du kein Wort fiir mich?

Ist dies der Dank, daB dem Todesschlafe

noch einmal ich dich entweckt’?

neigt langsam das Haupt: dann bringt sie, rauh

und abgebrochen hervor Dienen, dienen.

schdittelt den Kopf Das wird dich wenig muh’n:

Auf Botschaft sendet sich’s nicht mehr;

Krauter und Wurzeln findet ein jeder sich selbst;

wir lernten’s im Walde vom Tier.

Kundry hat sich wéhrend dem umgesehen,

gewahrt die Hdtte und geht hinein. Gurnemanz

blickt ihr verwundert nach.

Wie anders schreitet sie als sonst!

Wirkte dies der heilige Tag?

Oh! Tag der Gnade ohne Gleichen!

GewiB, zu ihrem Heile

durft’ ich der Armen heut’

den Todesschlaf verscheuchen.

Kundry kommt wieder aus der Hlitte, sie tragt

einen Wasserkrug und geht damit zum Quelle. Sie

gewahrt hier, nach dem Walde blickend, in der

Ferne einen Kommenden, und wendet sich zu

Gurnemanz, um ihn darauf hinzudeuten.

in den Wald blickend Wer nahet dort dem
heil’gen Quell?

Im dist’rem Waffenschmucke?

Das ist der Briider keiner!

Wéhrend des folgenden Auftrittes des Parsifal

entfernt sich Kundry mit dem geftillten Kruge

langsam in diie Httte, wo sie sich zu schaffen

macht. Parsifal tritt aus dem Walde auf. Er ist ganz

in schwarzer Waffenristung: mit geschlossenem

Helme und gesenktem Speere, schreitet er,

gebeugten Hauptes, trdumerisch z6gernd,

langsam daher, und setzt sich auf dem kleinen

Rasenhtigel nieder.
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nachdem er Parsifal staunend lange betrachtet hat,
tritt nun néher zu ihm Heil dir, mein Gast!

Bist du verirrt, und soll ich dich weisen?

Parsifal schittelt sanft das Haupt.

Entbietest du mir keinen GruB3?

Parsifal neigt das Haupt.

unmutig Hei! Was?

Wenn dein Gellbde

dich bindet mir zu schweigen,

so mahnt das meine mich,

daB ich dir sage, was sich ziemt.

Hier bist du an geweihtem Ort:

da zieht man nicht mit Waffen her,
geschloss’nen Helmes, Schild und Speer;

und heute gar!

Wei3t du denn nicht,

welch’ heil’ger Tag heut’ ist?

Parsifal schuttelt mit dem Kopfe.

Ja! Woher kommst du denn?

Bei welchen Heiden weiltest du,

zu wissen nicht, daB heute der allerheiligste
Karfreitag ist?

Parsifal senkt das Haupt noch tiefer.

Schnell ab die Waffen!

Kréanke nicht den Herrn, der heute,

bar jeder Wehr, sein heilig Blut

der slindigen Welt zur Stihne bot!

Parsifal erhebt sich, nach einem abermaligen
Schweigen, stdBt den Speer vor sich in den Boden,
legt Schild und Schwert davor nieder, 6ffnet den
Helm, nimmt ihn vom Haupte und legt ihn zu den
anderen Waffen, worauf er dann zu stummem
Gebete vor dem Speer niederkniet. Gurnemanz
betrachtet Parsifal mit Staunen und Rihrung. Er
winkt Kundry herbei, welche soeben wieder aus der
Huitte getreten ist. Parsifal erhebt jetzt seinen Blick
andachtsvoll zu der Lanzenspitze auf.

leise zu Kundry Erkennst du ihn?

Der ist’s, der einst den Schwan erlegt.

Kundry bestéatigt mit einem leisen Kopfnicken.

Parsifal

Gurnemanz

Parsifal

Gurnemanz
Parsifal

Gewiss, ‘s ist Er,

der Tor, den ich zlirnend von uns wies.

Kundry blickt starr, doch ruhig auf Parsifal.

Ha! Welche Pfade fand er?

Der Speer, ich kenne ihn!

in groBer Ergriffenheit Oh! Heiligster Tag,

an dem ich heut’ erwachen sollt’!

Kundry hat ihr Gesicht abgewendet.

erhebt sich langsam vom Gebete, blickt ruhig um

sich, erkennt Gurnemanz und reicht diesem sanft

die Hand zum Grul3 Heil mir, daB ich dich wieder
finde!

So kennst auch du mich noch?

Erkennst mich wieder,

den Gram und Not so tief gebeugt?

Wie kamst du heut’, woher?

Der Irrnis und der Leiden Pfade kam ich;

soll ich mich denen jetzt entwunden wahnen,

da dieses Waldes Rauschen

wieder ich vernehme,

dich guten Greisen neu begriiBe?

Oder, irr’ ich wieder?

Verandert diinkt mich alles?

So sag’, zu wem den Weg du suchtest?

Zu ihm, dess’ tiefe Klagen

ich t6rig staunend einst vernahm,

dem nun ich Heil zu bringen

mich auserlesen wahnen darf.

Doch, ach!

den Weg des Heiles nie zu finden,

in pfadlosen Irren

trieb ein wilder Fluch mich umher:

zahllose Néte

Kampfe und Streite

zwangen mich ab vom Pfade,

wahnt’ ich ihn recht schon erkannt.

Da musste mich Verzweiflung fassen,

das Heiltum heil mir zu bergen,

um das zu hiten, das zu wahren,

ich Wunden jeder Wehr mir gewann;
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Gurnemanz

denn nicht ihn selber

durft’ ich flihren im Streite;

unentweiht

fuhr’ ich ihn mir zur Seite,

den nun ich heimgeleite,

der dort dir schimmert heil und hehr:

des Grales heil’'gen Speer.

in héchstes Entzticken ausbrechend O Gnade!
Hoéchstes Heil!

O Wunder! Heilig, hehrstes Wunder!
Nachdem er sich etwas gefasst, zu Parsifal.
O Herr! War es ein Fluch,

der dich vom rechten Pfad vertrieb,

so glaub’, er ist gewichen.

Hier bist du; dies’ des Grals Gebiet;

dein’ harret seine Ritterschaft.

Ach, sie bedarf des Heiles,

des Heiles, das du bringst!

Seit dem Tage, den du hier geweilt,

die Trauer, die da kund dir ward,

das Bangen wuchs zur héchsten Not.
Amfortas, gegen seiner Wunde,

seiner Seele Qual sich wehrend,

begehrt in witendem Trotze nun den Tod.
Kein Fleh’n, kein Elend seiner Ritter
bewog ihn mehr des heil’lgen Amt’s zu walten.

Im Schrein verschlossen bleibt seit lang’ der Gral:

so hofft sein slindenreu’ger Huter,

da er nicht sterben kann

wann je er ihn erschaut,

sein Ende zu erzwingen,

und mit dem Leben seine Qual zu enden.
Die heil’ge Speisung bleibt uns nun versagt,
gemeine Atzung muss uns néhren:

darob versiegte uns’rer Helden Kraft.

Nie kommt uns Botschaft mehr,

noch Ruf zu heil’'gen K&mpfen aus der Ferne:
bleich und elend wankt umher die mut- und
flhrerlose Ritterschaft.

In dieser Waldeck’ barg ich einsam mich,

Parsifal

Gurnemanz

Parsifal

Gurnemanz

des Todes still gewartig,

dem schon mein alter Waffenherr verfiel;

denn Titurel, mein heil’ger Held’,

den nun des Grales Anblick nicht mehr labte,

er starb — ein Mensch, wie Alle!

Parsifal baumt sich vor groBem Schmerz auf.

Und ich —ich bin’s, der all’ dies’ Elend schuf!

Ha! Welcher Stinden,

welches Frevels Schuld

muB dieses Torenhaupt

seit Ewigkeit belasten,

da keine BuBe, keine Siihne

der Blindheit mich entwindet,

zur Rettung selbst ich auserkoren,

in Irrnis wild verloren,

der Rettung letzter Pfad mir schwindet!

Parsifal droht ohnméchtig umzusinken. Gurnemanz

hélt ihn aufrecht und senkt ihn zum Sitze auf den

Rasenhtgel nieder. Kundry holt hastig ein Becken

mit Wasser, um Parsifal zu besprengen.

Kundry sanft abweisend Nicht sol

Die heil’ge Quelle selbst

erquicke uns’res Pilgers Bad.

Mir ahnt, ein hohes Werk

hab’ er noch heut’ zu wirken,

zu walten eines heil’gen Amtes:

so sei er fleckenrein,

und langer Irrfahrt Staub

soll nun von ihm gewaschen sein!

Parsifal wird von den Beiden sanft zum Rande des

Quells gewendet. Unter dem Folgenden Iést ihm

Kundry die Beinschienen, Gurnemanz aber nimmt

ihm den Brustharnisch ab.

sanft und matt Werd’ heut’ zu Amfortas ich noch
geleitet?

wéhrend der Beschéftigung GewiBlich;

uns’rer harrt die hehre Burg:

die Totenfeier meines lieben Herrn,

sie ruft mich selbst dahin.

Den Gral noch einmal uns da zu enthllen,
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Parsifal

Gurnemanz

Parsifal

Gurnemanz

Parsifal

des lang versdumten Amtes

noch einmal heut’ zu walten,

zur Heiligung des hehren Vaters,

der seines Sohnes Schuld erlag,

die der nun also biiBen will,

gelobt’ Amfortas uns.

Kundry badet ihm mit demutvollem Eifer dlie FiBe.

Parsifal blickt mit stiller Verwunderung auf sie.

zu Kundry Du wuschest mir die FiiBe,

nun netze mir das Haupt der Freund!

schdpft hierbei mit der Hand aus dem Quell und

besprengt Parsifals Haupt Gesegnet sei, du
Reiner, durch das Reine!

So weiche jeder Schuld

Bekimmernis von dir!

Wéhrend Gurnemanz feierlich das Wasser sprengt,

Zieht Kundry ein goldenes Fldschchen aus ihrem

Busen, und gieBt seinen Inhalt auf Parsifals FuiBe

aus; jetzt trocknet sie diese mit ihren schnell

aufgelésten Haaren.

nimmt Kundry sanft das Fldschchen ab und reicht

es Gurnemanz Du salbtest mir die FiiBe:

das Haupt nun salbe Titurels Genoss’,

daB heute noch als Kénig er mich griBe!

Mit dem Folgenden schiittet Gurnemanz das

Fldschchen vollends auf Parsifals Haupt aus, reibt

dieses sanft und faltet dann die Hande dariber.

So ward es uns verhieBen,

S0 segne ich dein Haupt,

als Konig dich zu griBen.

Du Reiner!

Mitleidvoll Duldender,

heiltatvoll Wissender!

Wie des Erlésten Leiden du gelitten,

die letzte Last entnimm nun seinem Haupt!

Parsifal schopft unvermerkt Wasser aus dem

Quelle, neigt sich zu der vor ihm noch knienden

Kundry und netzt ihr das Haupt.

Mein erstes Amt verricht’ ich so:

Die Taufe nimm,

Gurnemanz
Parsifal

Gurnemanz

und glaub’ an den Erléser!

Kundry senkt das Haupt tief zur Erde; sie scheint
heftig zu weinen. Parsifal wendet sich um, und
blickt mit sanfter Entziickung auf Wald und Wiese,
welche jetzt im Vormittagslichte leuchten.

Wie dlinkt mich doch die Aue heut’ so schon!
Wohl traf ich Wunderblumen an,

die bis zum Haupte siichtig mich umrankten,
doch sah’ ich nie so mild und zart

die Halme, Bliten und Blumen,

noch duftet’ all’ so kindisch hold,

und sprach so lieblich traut zu mir.

Das ist Karfreitags Zauber, Herr.

Oh Wehe, des héchsten Schmerzentags!

Da sollte, wahn’ ich, was da bliiht,

was atmet, lebt und wieder lebt,

nur trauern - ach! und weinen?

Du siehst, das ist nicht so.

Des Siinders Reuetranen sind es,

die heut’ mit heil’gem Tau

betraufet Flur und Au’:

der lieB sie so gedeihen.

Nun freu’t sich alle Kreatur

auf des Erlésers holder Spur,

will ihr Gebet ihm weihen.

Ihn selbst am Kreuze kann sie nicht erschauen;
da blickt sie zum erlésten Menschen auf;

der fihlt sich frei von Siindenlast und Grauen,
durch Gottes Liebesopfer rein und heil.

Das merkt nun Halm und Blume auf den Auen,
daB heut’ des Menschen FuB sie nicht zertritt,
doch wohl - wie Gott mit himmlischer Geduld
sich sein’ erbarmt’ und fir ihn litt

der Mensch auch heut’ in frommer Huld

sie schont mit sanftem Schritt.

Das dankt dann alle Kreatur,

was all’ da bliiht und bald erstirbt,

da die entslindigte Natur

heut’ ihren Unschuldstag erwirbt.
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Parsifal

Gurnemanz

Kundry hat langsam wieder das Haupt erhoben,
und blickt, feuchten Auges, ernst und ruhig bittend
zu Parsifal auf.

Ich sah’ sie welken, die einst mir lachten;

ob heut sie nach Erlésung schmachten?

Auch deine Trane ward zum Segenstaue:

du weinest — sieh’, es lacht die Aue!

Er kaiBt sie sanft auf die Stirne. Glockengeldute, wie
aus weiter Ferne.

Mittag:

die Stund’ ist da.

Gestatte, Herr, dass dein Knecht dich geleite.
Gurnemanz hat seinen Gralsritter-Mantel
herbeigeholt: er und Kundry bekleiden Parsifal
damit. Parsifal ergreift feierlich den Speer, und folgt
mit Kundry dem langsam geleitenden Gurnemanz.
Die Gegend verwandelt sich sehr allméhlich,
dhnlicher Weise wie im ersten Aufzuge, nur von
rechts nach links. Nachdem diie Drei eine Zeitlang
sichtbar geblieben, verschwinden sie génzlich, als
der Wald sich immer mehr verliert und dagegen
Felsengewdlbe néher ricken.

Szene 2

In gewdlbten Gangen stets anwachsend vernehmbares Geléute. Hier
oOffnen sich die Felswénde, und die groBe Grals-Halle, wie im ersten

Aufzuge, nur ohne

die Speisetafeln, stellt sich wieder dar. Dlstere

Beleuchtung. Von der einen Seite ziehen die Titurels Leiche im Sarge
tragenden Ritter herein; von der anderen Seite die Amfortas im
Siechbette geleitenden, vor diesem der verhdillte Schrein mit dem

Grale.

Erster Zug der

Geleiten wir im bergenden Schrein

Ritter (mit den Gral zum heiligen Amte,

Amfortas) wen berget ihr im dist’ren Schrein,
und flhrt ihr trauernd daher?

Zweiter Zug der  Es birgt den Helden der Trauerschrein,

Ritter (mit Titurels er birgt die heilige Kraft,

Leiche) der Gott einst selbst zur Pflege sich gab:
Titurel fUhren wir her.

Erster Zug Wer hat ihn gefallt, der, in Gottes Hut,
Gott selbst einst beschirmte?

Zweiter Zug Ihn fallte des Alters siegende Last,
da den Gral er nicht mehr erschaute.

Erster Zug Wer wehrt ihm des Grales Huld zu erschauen?

Zweiter Zug Den dort ihr geleitet, der stindige Huter.

Erster Zug Wir geleiten ihn heut’, weil heut noch einmal
zum letzten Male! -
will des Amtes er walten. Ach, zum letzten Mal!
Wehe!
Weh! Zum letzten Mal sei des Amtes gemahnt!
Zum letzten Mal!
Amfortas ist jetzt auf das Ruhebett hinter dem
Gralstische niedergelassen, der Sarg davor
niedergestellt worden: die Ritter wenden sich mit
dem Folgenden an Amfortas.

Zweiter Zug Wehe! Du Huter des Grals! Ach, zum letzten Mal!
Sei deines Amts gemahnt! Zum letzten Mal!

Amfortas sich matt ein wenig aufrichtend Ja — Wehe!

Wehe! Weh’ Uber mich!
So ruf’ ich willig mit euch.
Williger ndhm’ ich von euch den Tod,
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Amfortas

Die Ritter

Amfortas

der Slinde mildeste Siihne!

Der Sarg wird gedffnet. Beim Anblick der Leiche
Titurels bricht alles in einen jahen Wehruf aus
von seinem Lager sich hoch aufrichtend,

zu der Leiche gewendet Mein Vater!
Hochgesegneter der Helden!

Du Reinster, dem einst die Engel sich neigten:
der einzig ich sterben wollt’,

dir gab ich den Tod!

Oh! der du jetzt in géttlichem Glanz

den Erl6ser selbst erschau’st,

erflehe von ihm, daB sein heiliges Blut,

wenn noch einmal heut sein Segen

die Brlder soll erquicken,

wie ihnen neues Leben

mir endlich spende den Tod!

Tod! Sterben...Einz’ge Gnade!

Die schreckliche Wunde, das Gift ersterbe,
das es zernagt, erstarre das Herz!

Mein Vater! Dich ruf’ ich:

rufe du ihm es zu:

+Erléser, gib meinem Sohne Ruh’!”

dréngen sich ndher an Amfortas heran
Enthullet den Gral!

Walte des Amtes!

Dich mahnet dein Vater: du muBt! Du muBt!
springt in witender Verzweiflung auf, und stdrzt
sich unter die zuriickweichenden Ritter Nein!

Nicht mehr! Ha!

Schon fUhl’ ich den Tod mich umnachten,
und noch einmal sollt’ ich in’s Leben zurlick?
Wahnsinnige!

Wer will mich zwingen zu leben?

Koénnt ihr doch Tod mir nur geben?

Er reiBBt sich das Gewand auf.

Hier bin ich, die off’ne Wunde hier!

Das mich vergiftet, hier flieBt mein Blut:
heraus die Waffe! Taucht eure Schwerte
tief, tief bis an’s Heft!

Auf! lhr Helden:

Parsifal

totet den Siinder mit seiner Qual,

von selbst dann leuchtet euch wohl der Gral!
Alles ist scheu vor Amfortas gewichen, welcher, in
furchtbarer Exstase, einsam steht. Parsifal ist, von
Gurnemanz und Kundry begleitet, unvermerkt
unter den Rittern erschienen, tritt jetzt hervor, und
streckt den Speer aus, mit dessen Spitze er
Amfortas’ Seite beriihrt. Amfortas’ Miene leuchtet
in heiliger Entziickung auf; er scheint vor groler
Ergriffenheit zu schwanken. Gurnemanz stditzt ihn.
Nur eine Waffe taugt:

die Wunde schlieBt

der Speer nur, der sie schlug.

Sei heil, entslindigt und entsthnt!

Denn ich verwalte nun dein Amt.

Gesegnet sei dein Leiden,

das Mitleids hochste Kraft

und reinsten Wissens Macht

dem zagen Toren gab!

Parsifal schreitet nach der Mitte, den Speer hoch
vor sich erhebend.

Den heil’gen Speer,

ich bring’ ihn euch zurtick!

Alles blickt in héchster Entziickung auf den
emporgehaltenen Speer, zu dessen Spitze
aufschauend Parsifal in Begeisterung fortfahrt.
Oh! Welchen Wunders hochstes Gliick!

Der deine Wunde durfte schlieBen,

ihm seh’ ich heil’ges Blut entflieBen

in Sehnsucht nach dem verwandten Quelle,

der dort flieBt in des Grales Welle.

Nicht soll der mehr verschlossen sein:

Enthdillet den Gral, 6ffnet den Schrein!

Die Knaben &ffnen den Schrein. Parsifal besteigt
die Stufen des Weihtisches, entnimmt dem von
den Knaben gedffneten Schreine den ,Gral” und
versenkt sich, unter stummem Gebete, kniend in
seinen Anblick. Allméhliche sanfte Erleuchtung des
,Grales”, Zunehmende Dammerung in der Tiefe,
bei wachsendem Lichtscheine aus der Hohe.
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Alle

Hochsten Heiles Wunder! Erlésung dem Erldser!
Lichtstrahl: hellstes Erglihen des Grales. Aus der
Kuppel schwebt eine weilBe Taube herab und
verweilt tber Parsifals Haupte. Kundry sinkt, mit
dem Blicke zu ihm auf, vor Parsifal entseelt lang-
sam zu Boden. Amfortas und Gurnemanz huldli-
gen kniend Farsifal, welcher den Gral segnend
Uber die anbetende Ritterschaft schwingt.
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